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JOSE MELENDEZ: CARTEL PARA PELICULA

Tres carteles diseiiados y producidos
,por artisias de la Divisian de la Co-
munidad.

e

Los cantantes, musicos,

Carleles y Pertadas
De los Libros Como
Vehiculos Arfisticos

El diseiio de un carlel o de una por-

. tada de libro, contratiua.la epiign de | .

muchas personas  conscientes y  hasta
instruidas en la pintura, puede tener
lanto valor arli por su dibujo,
composicion y color comu un dleo o
un h-mplc.

Claro esid, una pintura por ser Ira-
bajada dwrectamente y finalmente por
el arlista sobre uuna tela o panel sin
intenciones  del multiejemp’ar  puede
moslrar mas variaciones de colores, una
calidad mas “rica”™ que el diseiio re-
producido de un cartel o porlada de lis
bro.

Nos referimos al cartel o portada,
que liene que ser, por razones econd-
micas y de produccién limitado en co-
lores y técnica de reproduccion. Las re-
producciones de pinturas [amosas, co-
mo puede verse. por ejemplo en los li-
bres “skira” de la historia del arte,
pueden hacerse hoy en dia maravillo-
samenle, pero es muy costoso y (|u(‘d-‘i
fuera de nuestro alcance.

Mis sin emhargo el hecho que un
cartel o portada, pur razoncs ya expres
sadas. sea limitado a 3 & 4-colores, v
a veces no mas de dos. no quiere de-
cir que la obra tenga menor valor ar-
tistico. Fs interesante el recordar que
las aguafuertes de Goya. como “Los Ca-
prichus’. “Los Besastres de la Guerra™
y “La Tauromaquia” v los grabados
en melal o madera de Durero, muchas
de cllas para uso en libros, son cons-
siderados por mucha genle, como la
obra més grande de eslos genios de la
pintura. Las limilacignes expresadas no
tienen que ver nada en absoluto con el
esfuerzo del artista. Si su conceplo so-
bre el tema es claro y sincero puede el
pintor tener la satisfaceion que todo ar-

tisla sienle al crear una obra.
Nuestros cartéles y portadas, hasta
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El Decano de Administracion, Dr. Mellado, el Rector Benitez y Don José Gueits,

Decano de Estudiantes, conversan durante un intermedio de la opera “Lucia®,

Resend

Universidad Publica
‘Discurso del Método’

La Editorial de nuestra Universidad
acaba de pubficar una edicion bilingiie
del Discurso de]l método de Descartes
que se empleard como lexto clasico
en los cursos bisicos de humanidades
que aqui se ofrecen.

No podemos cestacar baslante la la
bor de nuestra Editorial ni la signifis
cacion que dicha institucion habrda de
tener para el desarrollo ¥ reconocimien-
to de los va'ores culturales puertorri
queiios. Aunque se fundo hace relativa
menle poco tiempo. lleva ya publicadas
varias obras fundamentales y tiene en
preparacion otras de similar calidad.
Ademis de la ventaja que para el es-
tudiantado supone la publicacién de

dichas obras, son también testimo-
nio vivo de que nuestra Universidad es-
ti entrando en una etapa de mayor
madurez. No se mide la madurez por
el numero de estudiantes ni por el 1a-
maiio de los edificios:.la ga'idad de la
aportacion cultural es la que cuenta.
Aunque el {in primordial de¢ una uni-
versidad es la ensefianza. disla gnucho
de ser éste el tinico. La aportacion de
clementos de cullura es tanto o mas
hmportante que lo anterior. Sé'o a
través de esle testimonio, una institu-
cién docenle se incorpora realmente a
una comunidad cultural mis amplia que
ha de emplear con provecho su dadiva,
PASA A LA PAGINA 2
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ista que tomaron parte en eIkaner Festival de Opera de u
Universidad, celebrado en junio pasado, fotografiados en el aeropuerto de Isla Grande minutos antes de partir de
regreso hacia Nueva York- Debido al éxito de este Fesaival, se esta id

ando ofrecer otro similar el préximo ano,
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Universidad Publiéa
‘Discurso del Método*

VIENE DE LA PAGINA 1
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Una universidad se engrandece cuan-
e oap’

do cre 4 culura, Yy no cuando solamente

la transmite,

lJ llulll;la.';l"" (]l'l nl‘-‘"“f.‘ﬂ flri "ff" :
todo nos da pruebas de que estamos en
lo cierto al afirmar el erecimienta de
nuestra Universidad. Este libro no es so-
lo la mejor traduccion del Discurso que
hemos hecho en Puerto Rie es po-
siblemente, la mejor traduccian que se
ha hecho en castellano. Fl hbro serd
util a los puertorriquefios y a lodo

ternvnacion alel volumen, En total, las
nolas pasan de 350 y son tan ati-
les al nedlito como al erudito, Jues no
solo explican el significado de los pasa-
jes oscuros y las pulabras téer . sinn
que relacionan o amplian las ideas
contenidas en la obra yenntiendo al
leclor a otros escrifos  carlesianos o
partes del texto bajo estudio,

El Discurso esti precedido por un
importante estudio preliminar del que
nos ocuparemos en detalle. En €l se in-
cluye una bien organizada y escogida
bibliogrifica que sera de gran utilidad

D1SCOURS

DE LA METHODE

Pour bien conduire fa raifon,8 chercher
Ja verité dansles (cicnces.
Porus
LA DIOPTRIQVE
LES METEORES.

ET

LA GEOMETRIE.
Qj/mdugﬂ:mdemc MeTHODE

A Lzyose
Dellmprimenede lan Matre
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Portada de la edicion princeps del “Dis::urso.d'el' Método™, que, segin puede verse,

aparecié sin indicacion de aulor.

- aquél que hable nuestra lengua. A es-
to llamamos una aportacién cultural.
La traduccién se debe a un conocido
{ilésofo argentino que desde hace algu-
nos aiios nos honra perteneciendo 1
nuestra facultad. Me refiero al Dr. Ri-
sieri Frondizi, a quhen lanto debemos
aquellos que tenemos el honor de lla-
marnos sus discipulos. A nuestro jui-
cio, la eleccion del traductor no pudo
ser mas acertada. El profesor Frondizi
conoce a fondo la filosofia cartesiana
y domina el francés perfectamente,
condiciones que unidas a una pluma
ficil y precisa garantizan el éxito de
la obra. .

La traduccién se hizo directamente
del original francés, empleando para
elle la edicién de Etienne Gilson, con-
siderada como la mds fiel al original.
Por primera vez en castellano e ofre-
ce, junio a la traduccién, el texto fran-
cés del Discurso segin la edicion de
Adam-Tannery. Este texto se reprodu-

~ ce fologrificamente en las paginas de
la Yzquierda, mientras que en las de
la derecha aparece su correspondiente
traduccién en lengua espaiiola. Hay
lambién una serie de notas explicativas
de extraordinaria imporlancia para la
comprension de la obra. A fin de que
la traduccién se corresponda con el tex-
to, se han agrupade estas notas a la
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para los especialistas. Esta dividido en
temas, con esludios criticos sobre las
diferentes ediciones del Discurso y las
obras ph iénd demi
una buena seleccion de los principales
libros de interprelacién cartesiana.,
El estudio preliminar se titula “La
filosofia cartesiana y el Discurso del
método™ y fué especialmente escrito
por el Profesor Frondizi para esta edi-
cion, Esta dividido en siete partes, la
iltima de las cuales es la bibliografia
que anleriormente mencionamos,  El
trabajo se inicia con una “Siluacion
histérica™ en la que se nos olrece en
detalle las circunslancias histéricas y
filoséficas que hacen posible la apari-
cién del pensamienlo carlesiano, Le si-
zue un esludio sobre “La razén' como
criterio de verdad”; un panorama ge-
general de “La filosofia carlesiana”;
un exlenso andélishs sobre la importan-
cia de “El método™; y un capilulo de-
dicado a la “Vida y escritos de’ Des-
cartes”. Vienc a eonlinuacion la parte
que estimamos de mayor imporlancia

1,
as, olrec

en el estudio del Profesor Frondizi; un -

juicio claro y revelador del “Conteni-
do v significacién del Discurso del mé-
todo”. Consideramos este trabajo de
gran interés, no séla por su aportacion
a la comprensién de la obra, sino ade-
mas por la calidad de las ideas filosé-
ficas quc encierra, Por esta razén, te
DriNGy POT CONVeni el p al

Parivgy v1Ceb i Ranivpds,
'
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leclor un resumen de los temas en él
expuestos. En dicha sintesis trataremos
en todo momento de ajustarnos a la
Irascologia emp'eada por el Profesor
Frondizi, utilizando la éita directa en
aquellas parles que  consideremos  de
mayor importancia,

1. — LA SITUACION HISTORICA

Con el Miscurso del métone remata
el periodo de preparacion del pensa-
miento moderne — nos dice el Profesor
Frandizi — y con ¢l se anicia una nucva
concepeion que no serd la doctrina de
un hombre determinado, sino la crista-
lizacion .de una nueva actitud.

Lag ideas y creencias que surgen en
Descartes se venian preparando tiempo
atris a lo largo de dos sglos de lucha,
en los que las fuerzas en rebelion con-
tra el pasado no lograban encontrar
su camino. Descarles vive al final de
esla época y la supera encontrando el
derrotero segura que ha de abrir nue-
vos horizontes al pensamiento, Iste nue-
va derrotero seri el camino de la razdn.
Sobre este criterio racionalista apoya
su famoso métoda que sera sl mismo
wempo el punto de arranque y la meta
de su filosofia.

La bisqueda de un nuevo método
es lo que caracteriza a la Edad Moder-
na. Eilo no supone una preocupacién
metodologica, sino la enunciacién de
situacion dramatica producida al de-
derrumbarse el sislema de ideas v cre-
encias que habia imperado por lantos
siglos. -
Una concepeion del mundo e inva-
lida enando no puede exp'icar hechos
fundamentales de la vida natural o
espiritual del hombre, La esco'dstica
ofrecié una solucion que salisfizo du-
rante siglos, pero llegd un momentos en
que la reafidad parecia desmentir dicha
doctrina y silo el peso de la autoridad
la mantenia firme,

El derrumbe de un sistema de ideas
y creenciag se pro:luce, generalmente,
antes de que haya eristalizado otra
concepcion del mundo y de la vida.
Esto fué lo que acontecié al caer la
escolastica. Europa pierde =u tradicio-
nal punto de apoyo antes de haber ‘en-
contrado uno nuevo que la sostuviera.
Se necesitaba un nuevo criterio de ver-
dad — que pudiera sustituir a la au-
toridad de la escolistica, Aristételes. y
la Iglesia — y un método que reempla-
zara el silogismo aristotélico empleado
durante toda la Edad Media.

El silogismo es una forma de razo-

" namiento deductivo que puede aplic

carse cuando se posee una verdad ge-
neral — o premisa mayor. Consta de
dOs premisas: una |na§ or — q‘]lE enun-

.cia el princinio general — v otra me-

nor que se refiere al caso partcular in-
cluido en dicho principio. De ambas
premisas se extrae una conclusién que
es la nueva verdad que inleresa.
iPero qué valor tiene el silogismo
cuando se ponen en duda sus princi-
pios generales? La duda sobre la pre-
misa mayor arrastra consigo todo el
edificio logico del silogismo. dando con
ello una oportunidad de ataque a los
forjadores del pensamiento moderno.

Descartes y Francis Bacon son los
dos pensadores que proporcionan al
pensamienlo  modernn  los  pilares
que habran de sustentarlo. Descarles yes
ofrece la razén, Bacon la experiencias
Aunque ambos representan los dos ex:
tremos de la filosofia moderna, con-
cuerdan en svs criticas al silogismo, al
que hacen responsable del atraso de la
ciencia.

Sostiene Bacon que la logica aristo-
1élica es iniitil para la invencién cienti-
fica. y sirve mas para fijar errores fun-
fundados en nociones vulgares que
para adquirir la verdad. Descartes asu-
me una aclitud similar, sefialando que
los silogismos mas sirven para explcar
2 otros las cosas ya sabidas que para

aprenderlas.

=

René Descartes

El silogismo no descubre nuevas ver-
dades porque es un razonamiento deduce
tivo que parte de una verdad conocida,
descendiendo. fundado en ella, hasta ¢l
caso particular que inleresa.

En la Edad Media los principios ge-
nerales se alcanzaban, por lo comin, por
la fe o 1a auteridad. Cirando flaqued la
fe y se debiiité la autoridad, los prin-
cipios generales se derrumbaron arrase
trando consigo la validez del silogismo.

Bacon invierte tolalmente el orden
del razonamiento, Ll silogismo parte de
lo general v desciende a lo particular,
El razonamiento inductivo de Bacon,
parte de la observacién de los casos
particulares para remontarse a la enun-
ciacién de verdades cada vez mis ge-
nerafizadoras.

II. — LA RAZON COMO
CRITERIO DE VERDAD ™

En el capitulo anterior se demosrd
que Descartes, coincide con Bacon en
su repudio al silogismo. mas sin embar-
go, no concordari con él en la alirma-
cién de que la experiencia es el criterio
de verdad. .

El Prolesor Frondizi define el eris
terio de verdad como “el patron que
utilizames para determinar la verdad
o falsedad de un juicio”, y en este
criterio es en ¢l fondo donde discrepan
‘mis fundamentalmente Descartes y Ba-
cen con la escolastica.

Los modos de determinacién del cri-
tertho de verdad son varios. En la Edad
Media se empleaba el criterio de auto-
ridad; las verdades generales que ini-
cian el proceso deductivo, se basaban
en la autoridad de Aristiteles o de la
Biblia. Bacon opone a ésta el crilerio
empirico — la observacién y la expe-

- rimentacion inductiva.

El eriterio empirico es superior al de
autoridad y parece satisfactorho cuando
se emplea para conslalar verdades de
cardcler practico. Sin embargo, aparen-
temente no lodas las cuestiones pueden
solventarse delinitivamente ulilizando
tan sélo el criterio empirico. La limita-
dién de esle método estriba en que si
la validez de un principio general des
pende por entero de la experiencia de
los casos particulares observados, nun-
ca podremos eslar seguros de que W
nuevo hecho de esta misma experiencia
no nos haya de desmentir. Tendriamos
tal seguridad =élo si observaramos to-
dos los casos padihles, que es lo que
aconlece en la llamada “induccién come

PASA A LA PAGINA SIGUIENTE
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pleta™. Pero este tipa de induccién no
aumenta nuesire  conocimienlo y no
siempre puede aphearse. Por lo genes
ral, los casos posibles son infinitamen-
e superiores a los observables. Fsta fa-
lla del eriterio empirico priva de segu-
ridad absoluta a las leyes derivadas de
la experienca, Dichas leyes no pueden
ser logicamente necesarias,

Descartes era un buen matemitico,

y si se observa la naturaleza de las vers
dades matemiticas se advertird que di-
fieren fundamentalmente de las verda-
des de experiencia. Lstas verdades des
rivan su validez de la expertencia, pero
ella misma puede quitarles su respaldo.
Si basados en la experiencia alirmamos
que todos los perros tienen dos ojos,
bastard que nuestra experiencia nos
ofrezca un perro con un so'o ojo para
que se anule la certidumbre de nuestra
proposicion.  No obstante, las verdades
matemilicas estin a salva de estos pe-
ligros. Cuando descubrimos que el
triangulo tiene tres angulos sabemos que
ésla es una verdad absoluta que la ex-
periencia no puede desmentir. FEstas
verdades no se basan en la e=periencia
sino en la razén, por ello se las conoce
como “verdades de razon™.

Por tanto, la razén esta a cubferto
de las acechanzas de la experiencia. En
este p'ano pueden alirmarse algunas co-
sas con validez absolula y universal.
Fs el reina de la razén sobre el que
descansa la matematica, y a ¢l ha de acu-
dir Descartes en busca de la Tundamen-
tacion del conocimiento,

III. — LA FILOSOFIA CARTESIANA

Descartes es muy cauleloso al sentar
las bases para su edificio filoséfico.
No quiere arriesgarse a que se derrum-
be porque los cimientos adolezcan de
algin defecto. Para eliminar toda fal-
sedad y fundarse solo en lo que quede,
Descartes emplea la llamada “duda me-
tédica™.

Comienza Descartes dudando de todo
y considerando falso todo aauello que

" pueda ponerse en duda; lan rigurosa es -

su duda que no deja nada en pie. Pone
orimeramente en doda los datos de los
sentidos, ¥ sigue progresivamente hasta
destruir todas las verdades admitidas.
Ni aiin las verdades matemiticas se sal-
van de esta destruccion, valiéndose Des-
cartes a este fin del conocido gerhecillo
maligno que mediante su poder nos en-
zana haciéndonos creer que las cosas son
evidentes cuando no lo son.

Una vez que ha destruide todo lo
existente, y aparenlemente no le queda
mas alternativa que un escepticismo
exagerado. Descartes encuentra el pri-
mer principio absolutamente cierto e
indudable,

El hallazgo es el siguiente: si duda
de todo, al menos es cierto que duda;
es decir, que piensa. Y si picnsa, existe
en lanto a ser pensante. [is el fa-
moso pienso, luego soy, que no sélo da
a Descartes su primera verdad induda-
ble sino también el punto de arranque
de toda su filosofia. Esta proposicién
no puede rebatirse porque cuando
quicro dudar de la verdad de ella lo
tnico que consigo es alirmarla, ya que
si dudo, pienso, y no puedo pensar sin
ger. Ni ain el geniecillo podria enga-
flarme pues si me engaiiara yo tendria
que existir para ser engaiiado,

Ya hemos vislo el procedimiento que
‘mplea Descartes para llegar a su pienso,
luego soy. Esle procedimiento se co-
noce coma la duda metédica carlesiana;
veamos aliora cual es ¢l emp'eo que ha-
ce Descartes de su descubrimiento.

La proposicion pienso, luego soy sélo
nos asegura que para pensar es pre-
ciso ser. De esto extraerd Descartes la
regla general que lo guiard en los si-
guientes pasos de la investigacion de la

verdad. La regla dice: “Las cosas que

’

concebimos muy clara y distintamente
son lodas verdaderas™. Su criterio de
verdad serd entonces el de la evidencia
racional que se caracteriza por la clari-
dad y la distincion. “Lo claro, es lo pre-
senle y manifiesto a un espiritu alento,
y lo distinto “es aquello que es lan
preciso y tan diferente de todo lo de-
mis que solo comprende lo que mani-
fiestamente aparece al que lo considera
como es debido.”

Tenemos una proposicion  absoluta-
mente verdadera y un criterio de verdad
preciso y claro, Con estos dos elemens
tos Descartes se lanzara a-construir su
gran sistema filsolico.

De su conocimiento de ser pasa Des-
cartes a pregunlarse que es lo que es
a fin de cuentas, y llega a la conclu-
sion que “es una cosa que piensa”
Aparentemente el salto a la “cosa que
piensa no esla del todo claro, y el
Profesor Frondizi asi lo hace constar
explicandolo como un resabio del pre-
jurcio sustancialista, que da por senla-
do que no pucde haber una actividad
o cualidad sin un ente suslancial que la
sostenga. (Si el lector desea profundi-
zar un poco mis en este problema,
léase el libro del Profesor Frondizi
“Sustancia y funcién en el problema

rién ya que seria mis perfecto existien-
do que sin existir. Sin embargo, esta
prucba también se pone en entredicho
ya desde la época de Descarles.

Una vez que ha probado a su satis-
laccion la exislencia de Dios, Descarles
fo tendra dificu'tad en demostrar, ba-
sandose en ella, la existencia del mundo
y de todas las principales verdades que
anteriormente habia destruido. No obs-
tante, la ‘importancia del pensamiento
carlesiano no estriba en la exphcacion
que el filozofo nos da del mundo y de
las cosas sino en los mélodos flue si-
gue nara conseguirla,

1V. — EL METODO

El Profesor Frondizi seiiala que el
problema del método es una de las
cueslioneg principales que surgen en la
Edad Moderna, pero aiiade que hubo
que esperar hasta el Siglo XVII para
que las dos grandes contribuciones a
la metodologia cientifica y filosolica
vieran la luz. Estas son la de Francis
Bacon y René Descartes. Ambos filo-
solos insistieron en la importancia del
método para el descubrimiento de la
verdad, llegando Descartles a dar ma-
yor consideracién al método que a la
misma capacidad intelectual. Descarles

El Colegio de La Fleche, donde estudic Descartes.

del yo” en cuyo capitulo primero se
estudia mds exlensamente.)

Después que Descarles nos demues:
tra que existe, y de este hecho deriva
un criterio de verdad mediante el cual
afirma que somos una cosa que piensa,
se ocupard seguidamente de demostrars
nos la exislencia de Dios para poder pa-
sar de esla demostracion a la de la
existendia del murdo.

Nos dice que el pensamiento conliene

ideas de diversas clases y que Dios es
una de estas ideas. Fntre olras cosas,
Dios es una sustancia infinita y per-
fecta. ;Mas como podré yo —dice Des-
carles — haber producido la idea de lo
infinito y lo perfecto cuando soy {inilo
¢ imperfecto? Como lo mis no puede
derivar de lo menos es necesatio con-
cluir, por lanto, que Dios exisle, pues
solo una sustancia infinita y perlecta
puede ser la causa de la idea de un ser
infinito y perleclo que encuentro en
mi. Tal es en términos generales, la
prucba de la existencia de Dios por la
.presencia en nosolros de la idea de lo
infinito y lo perfecto, Seguidamente nos
ofrece una segunda prueba, pero.ésla
es en el fondo una forma diferente de
presenlar la prueba anterior. El Pro-
fesor Pfrondizi estudha a fondo ambas
pruebas v presenta las principales ob-
jeciones que conlra ellas se han levan-
tado.

Fn cl llamado “argumento onlologi-
co” nos da Descartes una tercera prue-
ba de la existencha de Dios. Este argu-
mento seiiala que es imposible conce-
bir a Dios sin su :xislencia, ya que si
Dios es un ser todo perfeccion, al care-
cer de existencia hmitaria esta perfec-

expone principalmente su método en
dus obras; la primera se llamé Reglas
para la direccion del espiritu, pero no
se publiicé hasta después de morir su
autor. En ésla nos ofrece un estudio de-
tallado del método que mas tarde ha de
sintetizar en su Discurso en cuatro con-
cisas reglas ue podemos tomar como
Ia estructura fundamental dé la meto-
dologia cartesiana.

La primera regla del Diseurso se di-
vide en dos parles; en una se establece
la evidenria como criterio de verdad;
en la otra se enumeran los requisitos ne-
cesarios para alcanzar la evidencia. El
método propiamente dicho, comienza
con la sezunda reg'a del Discurso: “di-
vidir cada une de las dificuultades que
examinare en lantas partes como fuere
posible y en cuantas requiere su mejor
solucion™... La division de las dificul
tades tendrd un limite representado por
lo que Hama en las Reglas “naturalezas
sipiples” que son los elementos que cons-
tituyen el fltimo término del conocis
mhento. Eslas naturalezas simples son
captadas por la intuicién. La intuicién
es una captacion dirccla del. espiritu
tan ficil y dislinta que no deja lugar a
dudas.

Una vez que posecmos eslas natura=-
lezas simples actuamos con la deduc-
cién, que es “la operacién por la cual
se inficre una cosa de otra.” La deduc-
cién no necesita, camo la intuicién, de
una evidencia presente, la deduccién
pide prestada la evidencia a la memo-
ria. Aunque no es tan segura como la
intuicién, la deduccién ofrece garantias
siempre que se parta de bases ciertas y
se imprima al pesamiento un movimien-
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to continuo e intnterrumpido. 5

Una vez que hayamos encontrado las
naturalezas simples, se aplicard la ters
cera regla que nos aconseja conducie
ordenadamente los pensamientus, co<
menzando con los objetos mis simpled
de conocer, ascendiendo poco a poco,
como por grados, hasta el conocimiento
de los mis compuestos. i

Ia iltima regla del Discurso nos ses
iala que debemos hacer enumerac ones
tan complelas y revisiones tan genera<
les que nos den seguridad de no omi-
tir nada. ¥l proposilo de esta regla es

" evitarnos los errores de la memoria. ya

_que una sola falla en el razonamiento
echara abajo las conclusiones, por mas
bien fundadas que eslén éslas,

V. — VIDA Y ESCRITOS
DE DESCARTES

Nacié René Descarles ¢l 31 de marzo
de 1596 en La Haya, aldea de la Tu-
rena. En 1606 ingresa al colegio de
La Fleche y permanece en él hasta 1614
En este colegio de jesuilas recibio Des-
carles una solida educacion en males
maticas 'y un prolundo conocimicnlo
de las doctrinas y métodos de Aristoles
les y Santo Tomis. Fstos dos grandes .
filosofos representaban la verdad para
sus profesores, v es indudahle que no
recibio alli ninguna de las dudas e ins
quictudes que ya comenzaban a agitat
el pensamiento de su época.

Poco después de salir de La Fleche
aprueba Descarles su licenciatura en
derecho, ¥ siendo rico, se dedica por
el resto de su juventud a “vhajar, ver
cortes y cjércitos”. En 1613 se alisté
en el ejército del principe Mauricio de
Nassau, quien aliado con Francia, l!f'
chaba contra los espaiioles. Al aiio si-
guiente deja al principe Mauricio .
asiste a’la coronacién del Lmperador
Fernando I, acto seguido se alista en
el ejército de Maximiliano de Baviera
que luchaba conira el rey de Bohemia.

Fué entonces cuando le sorprendié el
invierno en una pequeiia aldea alema-
na, y durante este forzado descanso
Descartes se plantea algunos prob'emas
de geometria. Su solucion lo indujo a
crear un mélodo que le permitiera so=
lucionar cualquier problema de geome-
tria que pudiera presentdrsele. Pronto
amplié su ambicién a la bisqueda de

. un mélodo para descubrir la verdad en
cualquier rama de la ciencia. En una
fria noche de invierno logré Descartes
descubrir el método que habria de has
cerlo famoso.

De 1619 a 1628 se dedica a viajar
por Itaha y Francia y en este dltimo
pais fué que commpuso sus Reglas para
la direccion del espiritu. Fin 1623, des-
pués de empuiiar la espada por ultima
vez en el sitio de La Rochelle, se retira
a llolanda buscando tranquilidad para
sus meditaciones. El primer trabajo de
importancia que Descarles escribe en
ITolanda fué Ef mundo o Tratado sobre
la luz, pero suspendié su publicacién
temeroso de un confliclo con la Iglesia,
Fsta obra se publicé después de su
muerle. En 1637 aparecen en forma
anénima tres ensayos: La didpirica,
los metcoros y la geomeria. Estos tres
ensayos iban precedidos del presente
Discurso del método. Termina en los
anos siguienles sus Meditaciones mefas
fisicas que habia comenzado mucho
anles, y posleriormente cscribe Los
principios de la filosofia. obra publi
cada en 1614,

Poco después de la publicacion del
Discurso se iniciaron diversas corriens
les de simpatia v adversion por las
ideas que en este libro se expresaban.
Fsta controversia crecié  andando el
tempo, y las dificultades que esto le
trajera en Tlolanda lo llevaron a aceps
lar la hospitalidad de la reina Cristina
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de Suecia.

. No sin antes pedir garantias para su
independencia p«'rsmm! e intelectual,
wmarchd Descartes a Estocolmo a fines
de 1649, Los thgores del clima nordico
fueron demasiado para él y a princi-

monia el mis prande de los filosolos
franceses cuando todinia no contaba
Joa cincuenta y cualro aios de edad,

“igue a la biogralia de Descartes un
o estudio de los escritos del fi-
lisolo v sus contenidos, que nos vemos
forzados a pasar por alto, a nuestro
pesar. para no exlendernos demaciado.

Y. — CONTENIDO Y SIGNIFICA-
, CION DEL DISCURSO DEL
METODO

* De las seis partes que forman el Die.
eurso del mélodo, tan sélo la primera,’
segunda y tercera ofrecen verdadero in-
terés filoséfico. EI resto de la obra <élo
importa en la medida que aclara los
Conceptos  contenidos en  las parles
mencionadas.

‘. Descarles asume una falsa actitud de
modestia en todo el escrilo ya que a
pesar de que trala de restarle impor-
tancia a su descubrimiento debia tes
ner plena conciencia de que estaba sen-
tando las bases para una nueva teoria
del conucimiento que habria de temer
extraordinaria significacion  para el
avance del pensamientn de su época.
E<ta teoria del conocimienta mos la
ofrece Descarles en la primera parte
del Discurso.

‘- La segunda parle conliene las cua-
Iro reglas del método de que nos wveu-
pamos anteriormente. Estas estan pre-
cedidas por una crilica a la logica cla-
sica y en particular al silogismo. que
vevela la ruptura de Descarles con el
nsamiento metodologico tradicional.
En la cuarla parle, se exponen lac ideas
fundamentales de la filosofia carlesia-
na. Se indica alli, como se llega a la
primera verdad, el pienso, luego soy,
como puede exiraerse de esta proposi-
cion el criterio de verdad y cudl es la
paturaleza del alma, terminando con las
pruebas de la existencia de Dios. En
Ia tercera expone Descarles su “moral
provisional” y en la quinta resume las
cuesliones que conlenia su ratado so-
bre Ei Mundo. En la sexta nos dice el
autor lo que considera necesario para
jnvestigar la naturaleza y las razones:
que lo impulsan a publicar la obra.

" El Profesor Frondizi seiiala que con.
¢l Discurso se marca una nueva actitud
en el persamiento europeo, pues con.
él se inicha la filosofia moderna.
sportacién de esta obra es miltiple, pe-
ro admite su reduccion a dos elemen-
tos principales: afirmacién de la razon
como criterio de verdad y fuente pran-
cipal de conocimiento, y el descubri--
miento de la conciencia come realidad
primera y punto de partida ohligado del
filosofar. Por este malivo Descartes s¢
encuentra a la cabeza de dos movimien-
1os fundamentales de
Jerna: el racionalismo y el idealismo.
No solo en esto consiste su aporle, ¥a
que sus hdeas se incorporaron al patri-
monio filoséfico y fueron asimiladas

del aiio siguiente fallecia de pul- *

la filosofia mo-

ain por aquellos que le combaten. Su .

snfluencia no sélo fué directa, gran
arte de la filosofia moderna se nuire
directamente de sus ideas: sirvanos de
ejenwlo nomhres
va, Malcbranche,
Kant.

En ¢l pensamienlo contemporéneo s

de 1a talla de Spino- *
Léibniz y el propio -

filosofia cartesiana ha dejado también
. Uio de los movimien-
wlos de este -ip|u — la
omienol, oo <er en el fon-
Jdo una vuelta a las ideas cartesianas, Y
el mismo Husserl, el fundador de la
fenomenologia, lo admite claramente en
Meditaciones cartesianas.

profunda b

= fe

los 1

sus

El Profesor Frondizi da fin a su lra-
bajo con un penctrante estudio de Ja
significacion que para nuestro liempo
tiene el mensaje cartesiano, P'or consi-
considerarlo de gran imporlancia, cre-
emos comeniente transcribirlo integro
al juicio del lector. He aqui su texto:

“Nos hallamos, en verdad, en una si-
tuacién semejante a la que enfrentd
Descartes. La filosolia racionalisia ins-
pirada en éste cumplié su gran misién
esclarecedora al quitarle al mundo bue-
na parte de la carga de prejuicios que
le seryvian de lastre. Embriagado por los
triunfos de la razon y por los frutes de
su aplicacion a Ja ciencia y a la técni-
ca, el racionalismo cayé, an embargo,
en un oplimismo exagerado, y preten-
dié aplicar los moldes racionales a re-
giones que, por su naturaleza, se resis-

tian a ser sometidas a su imperio. Y a
los enemigos de la razén representados
por los sobrevivientes o rezagados de
una época historica definitivamente su-
-perada, s¢ unieron voces aisladas de al-
gunos adelantados de la hora que com-
batian honestamente al racionalismo por
la estrechez de sus esquemas. A tales
voces se sumaron, con el correr del tiem-
po, otras- mas, formando. a fines del
siglo pasado y principios del actual, un
Verdadero coro, movimiento que se €o-
noce con el nombre general de “irra-
cionalismo™. Tal movimiento - incurrid
en el error de identificar la razén con
una de sus formas histéricas y adjudi-
car a aquélla los vicios de ésta.

“El alud irracionalista parece hoy co-
sa pasada. Si bien este movimiento ad-
quirio gran fuerza en la critica — al
ceinalar males reales y desviachones de
lJa razén — cayé en el descrédito tan
pronto como «quiso construir sobre las
ruinas e intenté ofrecernos los posibles
sustitutos de la razon. i

“Hoy vuelven a escucharse voces que

nos incitan a retornar a la razén. Si
bien tal yuelta no implica el retorno a
una forma historica del racionalismo ya
superada, tampoco puede significar el
olvido de aquellas obras que — como
¢l Discurso del métoda — ponen los pi-
lares del gran edificio del pensamiento
racionalista moderno. Sélo el conoci-
miento a fondo de dichas obras nos
permitira enfrentar, con un bagaje ade-
cuado, el problema capital de nuestra
Fora, que~parece ser, — .cada vez con
mayor claridad — la_reconciliacién de
Ja historia y de la vida con la razén.
Problema gue incluye la antigua y com-
pleja cuestion de Ja permancncia en el
¢ambio.

. “Fuera del campo estriclamenle filo-
séfico, el Discurso del método es porta-
dor de un mensaje que ha adquirido
honda significacion en el presente sic
glo. Agobiado por la creciente impor-
tancia de la fuerza bruta, por'la exis-
tencia de campos de concenlracién ¥
« “#ministerios de propaganda” — mante-
nidos por supuestas autoridades infa-
hbles — el hombre de nuestros' dias
parece estar a punto de entregarse re-
signado en brazos de un slogan u ofro,
creados con fines exclusivos de propa-
ganda. Sélo se salvard si escucha el.nen-
cillo pero riguroso ménsaje cartesiano.
Fs misién y deber
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‘Rector Dice Adios a Viajeros

El Rector Benifez, quien con tanto entusiosmo se. ha dedicado a la
n.br_u que huce' unos afios iniciara la Universidad al auspiciar su primer
viaje de estudios a Europa, no puede ocultar su emoclondo estado de
énimo ol ver partir a esos muchachos que se lanzan al conecimiento de
nuevos lugares y al contacte de ofras culturas.

Cu.clqme_r persona que dice adiés al avién que acaba de olzar vve-
lo, esta de'spndlendo o una o dos personas familiares, pero tratandose
del _Sr. lem‘lfz, es a unas cincuenta o sesenta personas a las que hay que
decnl.{es adiés. A todos los despide el Rector como si fueran uno, con
el gesto De tol a, do ya el avién ha
despegado y él se q solo mir desde lejos, cualquiera ré
odivinarle algo asi como un aire nostélgico. ) b

Al fin y ol cabo, es unc mas de nuest la i
tisface observarlo. P e s anenien e

Pero vamos, que esta vez, junfo a ese cirecito de nostalgia del Rec
lor se escondia el dl:lu pensamiento de que unos dias mas tarde él tom-
bién habria de seguir una ruta semejante, en un muy merecido viaje de

descanso que le fuera ofrecide por la Corporacién Carnegie-

—
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VERSO Y PROSA DE ESTUDIANTES

La Critica Social
. En “La Gaviota”

I + A Gaviota”, novela realista inspirada en las
custumbres espaiiolas, coloreada con el regionalismo
andaluz y el “folkiore” nacional, es representativa del
arte de Fernan Caballero. Su fuente de inspiracion,
como en todas las novelas de la aulora, fué la obser-
vacion directa de la vida diaria.t) Veamos lo que la
propia autora opina: “El objeto de una novela de
costumbres de ilustrar por medio de la verdad, sobre
lo que se trala de pintar; no extraviarla por medio
de la exageacion.”

Clara y honradamente hace la autora su analisis
de las costumbres nacionales por cuya depuracion
aboga, Critica la adulteracion de lo netamenle espa-
fiol causada por lo no bueno que viene de afuera.
Cree mas bien, como lo crec ese inglé sue quiso tanto
a LEspaiia — Havelloe Ellis(2 —, y como lo cree ese
ilustre espanol — Angel Ganivet3), — que hay que
fortalecer, que afianzar la espiritualidad espaiola si
Espana desea manlener una personalidad en el con-
junto de las naciones del mundo. Enfoca y critica sin
acritud; y a veces se s'liia como extranjera para en-
focar lo espaiiol.t®) Asi pues, al hacer novela, hace
también critica social y nacional. De sus novelas dice
Edinundo de Amicis: “...admirables cuadros de cos-
tumbres andaluzas, llenos de verdad, de gracia y de
ternura, y por encima de todo. de una fe tan potente,
de un entusiasmo religioso tan intrépido, de una ar-
diente caridad crisliana tan ardorosa que el hombre
mds escéplico se sienle al leerlos turbado y conmo-
vido,” Defiende la autora a Espaiia de los que pre-
tenden juzgarla sin conocerla ni cumprenc‘er]a.

En el concepto de lo que critica significa encon-
tramos que es la capacidad o el arle de juzgar las
cosas, los puebles. los individuos y sus acciones, vién=
doles su belleza, su virtud, su bondad, asi como apun-
tandoles sus vicios y sus fallas. Entendido es, claro,
que el propdsito de la critica debe sér siempre cons-
tructivo. El observador, al apuntar lo malo, desea
consegwir la enmienda. Por eso es que en la obra
de Fernan Caballero vemos un fondo un tanto mo-
ralizate y didactico.

En “La Gaviota™ la critica se desparrama en tan-
tas direcciones, abarca tanlos facleres, que seria muy
extenso detenerse en todos. Analicemos, pues, algu-
nos. t

Fernan Caballero es mds bien conservadora y
transije poco con el espiritu que anima las cosas del
siglo que conlleva la adulteracion de lo nacional con
lo extranjero. En la novela, es a través del general
Santa Maria que vierte gran parte de sus conceplos.
El general represgnta el antiguo ideal. espaiiol. Como
su pueblo, tiene profundamente arraigados sus virtu-
des y sus defectos. En él la altaneria espaiiola no. cs
vanidad sino orgullo de raza ; conserva el espirilu de
valor caballeresco; es un tanlo belicoso con lo que
no es de su agrado, y cree que en el orden social debe
imperar la obediencia, casi la disciplina mi_lita}’ si se
ha de llegar a algan sitio. No transije en ningin mo-
mento con lo nuevo. De él dice la condesa de Algar:
“Mi tio es la mismisima personificacion del status
quo. Todo lo nuevo le disgusta.” Ll general, a su
vez dice: “Tanto nuevo maeslro y cada cual ensena
una cosa y predica una doctrina a cual mds nueva y
mis peregrina. {El progreso, el magnifico y nunca
Lien ponderado progreso . . .!” El duque de Alman-
sa al igual que la condesa de Algar representan el
elemento conciliador. Asi oimos al duque decir; “Ge-
neral, para soslener el equilibrio en esle nuestro glo-
ho es preciso.que haya gas y que haya lastra; ambas
fuerzas deberian mirarse reciprocamente como nece-
sarias en lugar de anmiquilarse con tanlo encarniza-
miento.” -

. Hemos de mencionar a Rafael. jQué represen-
talivo de Sevilla es!¢® [s el tipo alegre, indepen-

djente, chispeante, -veridico sin ser grosero. s el
espmitol gue sin dejar de serlo y sin copiar a los ex-
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tranjeros puede amistar con ellos y no los antago-
mza. Representa, sin duda, el camino medio entre
el general y Eloisa: aquél esgrime la espada conlra
todo lo que sea extranjero; ésla, exlranjerizante,
abomina de todo lo espaiiol por considerarlo anticua-
do, vulgar, y de mal tono. Haciendo mofa de esos
‘malos espaioles, Fernan Caballero pone en labios de
Eloisa lo siguiente: *Ved por qué los extranjeros
dicen con tanla razon que eslamos alrasados; pore
que no queremos amoldar nuestros modales y nues-
tras aficiones a las suyas, . . . porque no que-
remos persuadirnos de que todo lo espaiiol es
ganso y “nativitate”...” Y de las canciones y las
danzas [olkléricas dice la misma seiorila que no de-
ben entrar en la sociedad de la “gente fina” como ha
sucedido en olros paises, porque “son mas vulgares”.
No alvidemos que Fernin Caballero introdujo el folk-
lore espaiiol en la novela, como un elemento esencial-
mente caracteristico, de gran belleza y de gran valor
histérico. a

Ys a través de esta misma Eloisa: que la aulora
hace la critica del hablar, afectado, lleno .de extrans
jerismos, tan comin en la alta sociedad donde no se
concibe que haya elegancia y buen tono sin afecta-
cién y sin el alarde de los “aires de fuera”. La in-
fluencia modernizante extranjera que adultera el co-
rrecto espaiiol, mercce todo el desdén de la ilustre
escritora que tan espaiiolisima es en su buen decir.
La vemos servirse de nuevo del general Santa Maria
para atacar o defender segin el caso. Y en los la-
bios de la marquesa de Guadalcanal fustiga asi: “No
Jhagais ostentacién en vuestra novela de frases y pa-
labras extranjeras de que no tenemos necesidad. Si
no sabéis nuestra lengua, ahi estd el diccionario.” Del
afectado extranjerismo en el vestir piensa la autora
con el mismo desdén. Dice de Eloisa: “Acababa de
llegar de Madrid . . . volvia completamente moderni-
zada, tan rabiosamente noculada en lo que se ha
dado en llamar buen tono extranjero, que se habia
hecho insoportablemente ridicula.” Pensamos aqui en
Pio Baroja que también ridiculiza la imitacién ser-
vil y la afectacion ridicula. (8

Con buen gusto y en forma amena (como a tra-
vés de los cuento de Rafael) critica la autora a esos
extranjeros que llegan a Lspaiia llenos de conceptos
equivocados que no siempre enmiendan. Son los que
en Espana hacen el ridiculo, y fuera de ella le hacen
daite. Oimos a la condesa de Algar advertir: “No
digas esas cosas delante de exlranjeros . . . porque,
o estin baslante preocupados conlra nosotros para
prcerlas, o sin creerlas, tienen baslante mala fe para
repetirlas”. Rafael, por otro lado dice: “Esa es una
confusién de ideas como todas las que tiemen los ex-
tranjeros acerca de Espaia.” Mas caro no es posi-
ble hablar. ;

De la literatura meoderna no picnsa gran cosa
Fernin Caballero. Cree que los “novelistas de nue-
vo cufio” como los llama, profanan lo sagrade, des-
tierran la religion, pintan los espaioles como exlran-
jeros, suefian en vez de observar, rebuscan los nom-
bres mis altisonantes para ngmbrar lus cosas mas sens
cillas, e imitan mucho la novela de folletin de los
franceses. Segtn la autora no es la novela fantisti-
ca, ni la sentimental, nh 1a heroica la que mejor con
viene al caricter espaiiol, sino la histérica y la de
costumbres. El tiempo le ha dado la razén. Un con-
cepto concreto vierte la aulora por labios de Rafael,
refiriéndose a la novela de costumbres: * , | . cada
nacion deberia escribir las suyas. Escritas con exac-
titud y con verdadero espiritu de ohservation ayuda-
rian mucho para el estudio de la humanidad, de la
historia. de la moral practica, para conocimiento de
las localidades y de las épocas.”

Fernian Caballero £s una mujer sumamente re-
hgiosa. No falta este aspecto en su obra, enaltecien
do el sentir religioso del espanol. La tradicional hos-
phtalidad espaiiola y su tradicional piedad no son mis
que manifestaciones de esla hondad religiosidad,(T
Asi se manifiesta tanta en los sencillos habilantes
de Vi!lnmar. como en el poderoso duque. Dice Have-

Moc Ellis: “En Espaia los caros sentimicntos huma-

mos“tienen un.alto grado de expreshén —dulzura hu-
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mana, ternura, piedad, acciones humanas delicadas y
emolivas. La piedad es la caracleristica espaiiola
que dificulta la supresion absolula de la mendicidad,
pues el espafiol suele sentir inhumano el negar nada.™
Volvemos a pensar en los senallos aldeanos de Vi-
llamar, y en el duque. Y recordamos tlambién la
obra “Misericordia” de Pérez Galdés que tan claro
nos pinta estas caraclerislicas.

. Su concepto del ideal de mujer espaiiola lo ex-
presa la autora en la duquesa. Ts mds bien el tipo
tradicional: madre abnegada, esposa amante y pa-
ciente, mujer serena y dueiia de si misma. “La es-
paiiola tienc las caracleristicas de una raza concens
trada, silenciosa y digna.”® “Es una mezcla de
dulzura y fortaleza.”(® Justamente asi la ve Fernan
Caballero, y la exhibe orgullosa por sobre las madrea
francesas e inglesas, y por sobre todas las otras mu-
jeres del mundo levantindole asi un monumento A
la mujer de su patria. No es Gaviota su lipo de mu-
jer, ni el representalivo de Espafia. Mais bien Ga-
viola sirve en la obra para la autora morahzar, de-
mostrando cémo cada pecado liene su castigo. En
otras exponentes del caracter femenino espafiol mues-
tra la autora firmeza, reserva, gentileza y gracia. El
btaliano Mantegezza dice que la mujer espafiola es
un conjunto de hermosura y gracia, y que es la mu-
jer mas bella.

Al hombre espanol lo muesira la autora en sus
caracteristicas destacadas de hondo sentido de honor
y gran valor. Ahi estin el general, el duque, Pepe
Vera. Son éslos rasgos de una personalidad clevada
y exclusiva. El espaiol que muchas veces se mues-
tra violento y duro, tiene un raro caudal de cuali-
dades caballerescas. Con la mujer es, en esencia,
sumamente respetuoso.

Hay algo en la vida espaiola que Fernan Caba-
llero haria desaparccer del panorama nacional: las
corridas de toros.  Para ella es una funcién barba-
ra donde solamente estin demostrando los espaiioles
una gran crueldad para con los animales. No les tig-
nen compasion, y ain se divierten viéndolos sufrir.
iNo es esto demasiado prmitivo? Al criticar la tan
barbara funcién, no oculta la autora su indignacién y
su malestar. “Asi les pregunta a los espaiioles por
labios de Stein: “sEs posible que esto os divier-
122" (10) i

Al termhinar de hacer esta sintesis de criticas de
la obra, siento més respeto por la mujer que ha le-
PASA A LA PAGINA & , ’ -

,HOMBRE N UEVO

Se realizé el milagro:
ahora soy “hombre nuevo™.
He roto con el “viejo adin™
despreocupado y ciego,

en el alma siento

por la obra que debic realizarse

¥ todavia es proyecio,

Yor era un nifio dormido a la Verdad,
mejor que malo, bueno,

que por seguir a otros, fatalmente,

se alejo del sendero...

Yo no mé como fué: hay, muchas veces,
Tazones que no vemos

hasta muy tarde, cusndo o nuesira puerta
ha llegado el invierno.

Pero en las tempestades'de la vida

no todo lo perdemos:

cuando tenemos fe, valiosa aywla
recibimos del cielo.

Hoy *el niiia” despierta a la Verdad

¥ puede ver mds lejos.

El nucve hombre que levamos todos
reemplazé al hombre viejo.

Tarde ha vernido e cambio, ¥, realmente,

que me. ienia

Ramén Lépez Garcia
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La Escena Pictorica del Perro Aullador

Hay un lilo Je plata invisible y vaisible, intermi-
tente, hio de noche y dia que hitvana vida y nuer-
te y anuda al pintor a su pintura.  1lilo de fuege
Y mieve que ciie lo existente y lo que va a exishr y
feje en la placa pintada los 1eilejos incientosy de lo
que r-‘lu siendo y dejando de ser,  Milo de germen
del !I?l'-ll‘lil.l de  pintar, pelo suelto dnico  fecundo
del pincel que hace de bosque para ocultar la vela
Plateada que conduce a la nena. Ls el hilo que des-
cose la cortina y deja ver lo que solo asi puede mi-
rarse. Un hilo que a saber quién mancja para que
h_luna baje havta la titrra y brille aqui argentina.
Iilo de plata, peifil de las ondas de morir y vavir,
pus I('nltu.- perdidos en puntos  huidizos, pero que
slguien puede a veces asir y su eléctrica chispa ars
gentada fija entonces la imagen de una fraccion mas
del continente pegro.

: Un maile negro en una ciudad grix locd con sus
dedos la linea oscilante, troquel de re'ampagos, Tiré
de rl‘ln y abrié de par en par las cortinas de piedra
de El Fscorial, escena cuadrada, campos de ceniza,
molde de criptas mezcladoras de o perpétuo y lo
wfimero. Fray Juan de San Jerénimo, cromisia pun-
tual del palache catacumba y minucioso pintor de
animales y de hierhas —el reino mincral se hallaba
esculpido—, revela en sus Memorias segmentos  de
1a hebra plateada que lnvo la dicha de ver comen siers
Pe a punto de formarse con pedazos de muclles de

La Critica Social
En “La Gaviota”

VIENE DE LA PAGINA S

vantado esn su corazéon un cullo a las cosas de Es-
Pana y enliendo mejor su sentido de patria,

serssrecnnanns

(1*Se considera La Gaviota la mejor obra de Fer-
nan_Caballero.”—Valbuena Prats en “Hisloria de la
Literatura Espaiiola.”

! @“Estamos seguros de que aleniéndose a sus pris-
tinos y auléctonos ideales es como Espaia sera capaz
de ejercer su verdadera acluacién en las aportacio-
nes espiriluales al porvenir del mundo.”—Havellock
Ellis, “El Alma de Espaiia”, X
i @*“E] motivo central de mi vida es la restauracion
de la vida espiritual de Espaia.”—Angel Ganivet,
“Ideario Espanol™.
| 9“Cechlia Bohl de Faber podia ver lo pintoresco
de las costumbres espaiiolas y situarse, como lo hace,
£n forastera, para ver y criticar las costumbres del
is.”—Valbuena Prats, “Ilistoria de la Literatura
Epaﬁo]n".

(3)“No se envejece en Sevilla. Es una ciudad en
la cual la vida pasa en una perpetua carcajada sin
otro pensamiento que disfrutar de su hermoso cielo,
de bellas habitackones y de jardines voluptuosos—
Todo lo echan a broma—dicen de los sevillanos Jos
demas espaiioles.”—H. Ellis, “El Alma de Espaiia”,
b (®)“E] abogadito . . . lector de los libros de Balzac,
trastornado por su literatura aristoeritica, queria
jmitar a los personajes favoritos de sus libros y se
dedicaba a vestir elegante, a cuidar de sus melenas y
a llevar siempre las manos enguantadas. Era afec-
tado y repipiado hasta mis no poder . . . En la fon-
da yal parecer también en el pueblo, se rejan de sus
levilas, de sus melenas y de sus guantes.”—Pio Ba-
roja, “La Nave de los Locos™.

1 (D“El baluuarte més fuerte de la tradicion es la
Iglesia. . . . Espaiia continia siendo el pais en donde
€l espiritu medieval de devocién encarna de una ma-
nera mis plena y perseverante.”—H. Elks, “El Alma
de Espaia™.

. ®]avellock Fllis, “El Alma de Espaiia™

DFEl socitlogo esspaiiol Salillas, “El
blo Espaiiol”.

{ 10“No todos los espaiioles se vuelven locos por
este especliculo: muchos no asisten jamés a ellos; y
otros muchos no sélo los desaprueban y condenan,
sino que quisieran verlo desterrado de Espafia.”—
Edmundo de Amicis, “Espania”,

Clare Lépez Baralt.

Pue-
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los welojes que manipulaba el rey.

El hilo secreto y nocturnal descubre, y es su mag-
no prodigio, la sociedad de lo que hasla su ymiin es-
taba disociado. Entre lo que asocié al fluir de la
pluma del fraile, estin el hombre y el perro, como

si su pareja y su destino en la pintura fuesen lan in- .

timos como sello y huella, .

* La huclla canina late en un breve relato: Muerte
del perro aullador. Nadie sabe por qué —y si lo
sabe por algo lo calla y no lo ailla—hombre y pe-
gritan a la noche, a la sombra, a la oscuridad, a la
muerte. Uno y otro han afinado —y siguen— su
olfalo en la persecucion. Ambos rastrean a la re-
donda su propio rastro, su sombra, su luna: gu fan-
tasma. Y lo hacen sin pereilir el eje del farol o de
la estrella en torno ol que se afanan. Se espantan
de lo que puede orurrir a sus espaldas y se manifies-
tan inconcelnblemente incapaces de repasar la limi-
tacion que a su frenle, Fn sus narices, les impone su
dorso. Por alguna razém, el perro deviene simholo
de la aventura humana. Al menos, de una elapa,
pues simboliza lo siniestro.  El hombre tiende a sal-
tar sobre su sombra —y la del perro—hacia el fu-
luro. Puede hacerlo y no se atreve. Cuanda sujeta
la trailla, un haz canino se inserta y alza entre el
hombre y su mig alli terrestre.  Como el dibujo con
que se autorretratdé Picasso al llegar a Paris, hascla
ahora el perro abre ¢l camino al hombre. Pero no
es su rompecaminos. Es su cortina.

Al levantarse la cortina que manipula Fray Juan
de San Jerdnimo, lo quue mas llama la alencién es
la historia de la Muerte del perro aulladbr, tejida
con la malla fria que revuelve tierra, luna, noche y
muerle. Luego se metlamoflorsea en el anillo maca-
bro de una soga. Su cronologia es rigurosa. El he-
cho acontecié el 25 de agosto de 1577, a las dos de
la madrugada.- A esa hora de estelas lunares, el
prior del monasterio mandé ahorcar al perro mal
agiiero. No dejaba dormir a los reyes. aterraba a
los monjes y soliviantaba con sus ladridos a toda la
nacion. El reino comentaba fatidicos augurios. Se
tenia al can por alma en pena. A sus aullidos, por
nuncios maléficos para la corona.

Un fraile verdugo lo atrapé en el jardin—"“estaba
metido en la capilla de las escaeras”™— “lo cogié con
harto temor y le subié a lo alto del claustro. princi-
pal junto a la casa de las capas, y alli lo ahoreé de-
lante de los frailes”. Jgual que una pintura, el som-
brio relato del cronista pinlor muestra sobre todo
el signo que se oculta. Cerrados los aullhidos, la no-
che y e temor, quedd solo en el aire. colgado de una
piedra, el principal ohjeto del acontecimiento, el
instrumento decisivo de la accién: la soga; es decir,
lo tinico que el pintor cronhsta ahorré mentar, la fuer-
za de su presencia es tal, que olra vez corride el tes
I16n del tinglada, fulge nada mas el nudo moriifero,
fijo. desvanecido en lo que originafiamente fué: mues.
tra del hilo que ilumina raudo lo nunca visto y junta
lo tenido por incomparable,

El hilo plateado en la mano de Fray Juen de San
Jerénimo puso codo con codohombre vive y perro
muerlo. i
_ Aqui no hay pintura, $no teatro, Toda Espaiia
era escenario. Aquel arte, en tiempos de Fray Juan
de San Jerénimo, era tealro mas que pintura. Su es-
tética fingia la proyeccién escenogrilica. Sus temas
eran hislorias. Su preocupacién mayor, representar
caracteres. Como la escena, antes que nada ostentaba
las cortinas.

. Es dudoso que escritor ninguno haya pintado mis,
al escribir, que este fraile. Al hacerlo, trasplantaba
la imagen pictérica de la tabla al tablado. Cada paso
de sus Memorias es un asunlo teatral, E| Teperlorio,
ameno y numeroso: Desgrecia de la torre de la boti-
ca, Expurgacion de la libreria real por el Doclor
Arias Montano, Motin de los oficiales de la obra de
San Loren:o, Fiesta de fray Antonio de Villacastin...
Todos los argumentos hubieran servido para cual-
quier garnacha o fardndula. Mis la compaiiia del
pinlor cronisla era monistica y, por lanto, se ens
contrba solo para lal faena, Si se le piensa actuando

al pié de Jo que escribe, es forzoso ¥maginarlo repre-
sentando un bululi,

Si se entornan los ojos en circunstancias favora-
bles, puede contemplarse al fraile pintor, de noche,
iratando de enhebrar el hilo de plata en su pincel,
para seguir el pespunte que desde entonces no cesd
de marcar la pintura a vueltas con el enigma del pe-

rro ladrandole a la Tuna.

Es un tema importante, antiguo y nuevo, Se fira
de la fibra lunar y en lo mas hondo del tiempo ya se
ve al hombre domesticando al perro. Ese compaiie-
rismo viene desde que el hombre pinté sus primeras
pinturas. Desde que decidio alterar su sino; yivia
para morir y cambié a vivir para matar. Asi pues,
el perro no es su migo, sino su comp'ice. Lo domé
para la caza. Juntos acechan y asechan a su victima.

Los anliguos jervgiigicus egupovg y figuravan al
juez y al piosia, a1 escriba y a. @nwassaisdGor, s,
wiame el perro. LOs grvgus awulualon jurar por el
}IE[['U, €n VeZ ae Ij(l! 1us uiuses. Loncuy f\'ﬂ'll..ul cd-
nunapa con sd souuulda neglra Couo P(flro HEEIU. Laus
nardo se uulapapa de ver Cono s canes, 1zual gue
Jas genies, COILUNQIN Ju pilaav Con 10 Viv0. Los vis
nunos de jas iSlls L(Ul\)lcull,‘s €ran senaas Inorla.es -
vadidas por jauriag ue priros saivajes aL acecnu ue
“su mejor amigo’ dispucsio, para supssslr, a amge-
quilarios. Cervanles junia air conunenzo su héroe a
su perro, y en el Cowquio de Uipion y Dergunia,
brinca un perro negro ianlaslico junto a una uruja,
Torres Villarroel se ve a si mismo, a1 fio del sueno,

~con perfil canino. Una wvez, iNapocon combalié en el
lecho, junte a Joselina, con un can que o marcé pa-
ra siempre, y, en olra ocasion, reuere que jamas
nada lo impresiond lanlo comio uun perfo auuando
junto a su amo muerlo en el campo de batalia. ;Por
qué pinté Manet al perro Tama, ias silabas de cuyo
nombre dicen matas? André Breton se sorprendid,
en México, de que Trotsky, a quién acabaria por ase-
sinar el Kremlin, acordase al perro el don de la amis-
tad. Una torre del Kremlin s¢ llamaba la Torre del
Perro.

" El pintor cronista junté hombre vivo y perro muer-
to a cambio de perder el hilo creador po aprelar el
nudo matador.

Hace -tiempo ya que la pintura decidié abandonar
la representacién objetiva, carnal, de la figura huma-
na. No ha podido borrar el fantasma aullador, La
sombra del perro ejecutado para acallar profecias y
motines — y el cronista asegura su 1nocencia — aan
vaga y causa espanto en las telas que pintron algunos
de los mas grandes pintores. En tres pinturas de Go-
ya, Gauguin y Miré, fijo el hilo de plata de los tres
actos claves del guion para el drama que pinté —
a escribirlo — aquel fraile escurtalense.

Hay que deshilvanar la costura de plata. Pero esta
tarea daria tela para otro dia. Para otra noche.

E. F, Granell

Y
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Poemas de

Francisco Lluch Mora
ELECGCTIA

A JULIA BURGOS,
YA TRANSITO DE RIO

Vuelves tranquile ohora a tu camino,
ahora que la tierra te ('nlllil'rl(',

(la tierra para el paso peregrino),
Ya el rio te socava y se detiene
junto a tu verde lecho y encendidao,
junto a tu lecho abierto que sostiene

todo tu mundo en hueso y en latudo;
porque alienta tu mundo enajenado,
y sales y te lanzas sin gemido

por el bosque de caias y el collado;
.uo.rquf ﬂh‘?"!’ﬂs 10’0[ cCOMme una vena
u un vasto corazon cnamorado,

Porque vives iu cifra y se refrena
el mundo de la raza que se mueve
en el vilo del tiempo de su pena.

Y te tornas tan tuya y se revecive
tu acerada tristeza y tu porfia,
y te alejas y llegas mieniras lueve

¥ se moja tu lecho y tu alegria.
Ya la tierra te envuelve en su venlura
palpitando al compis de tu armonia.

Porque alora la tierra es ya mas pura,
al compis de tu canto y tu belleza,
porque ahora la tierra es hermosura,

y el rio, el hondo rio, se adereza
con iﬂ C'Spll"l(! m(‘jo! para cantarte
con el canto mejor a u trisieza.

Porque el rio es tu sangre ol bordearte,
al tenerte contigo prisionera,
con su lanto que fluye al reclamarte.

Porque es grande tu rio por a espera,
porque es grande, profundo y conmovido,
el rio que cantaste en primavera.

el riv que tuviste enternecido,
rumbo al solo misterio de lu lierra,
es ahora tu canto y tu honda guerra,
es ahora tu gesto y tu latido,

LA MUERTE QUE TE CERCA

La muerte que te ronda en desvario
no respeta lu gracia amurallada,

no respeta tu nieve enajenada
tendida por la tierra del estio.

La muerte, que te cerca, como el rio
e la breve peninsula cercada,

no comprende tu carne desatada,

ya que es lorva pasién su poderio.

La muerie que te cerca presurosa,
jcome arriba a tu leve primavera

y a la transida luz de tu sonrisa!

Irrumpe a tu cabeza luminosa .
para tornarla en negra calavera, .
en tierra, en sombra, en polvo y en ceniza.

TE TENGO

Te tengo recostada y palpitente,
desnuda y pensativa y conmovida;
como un lago sereno, decidide
a ser agua que fluye vecilanie.

Te tengo por la tierra del instante,
primorosa en la nieve sin herifla,
te tengo asi a mi lado, _q'os.‘:enufa
delicia para el aire de diamante.

Te tengo asi dormida y reposada
como el agua que fluye lentamente,
Toda linea temprana y sosegada,
agua que va ﬂuyenrlo levemente
hacia el mar del olvido por costumbre.

Francisco Lluch Mora.

Yauco, Puerto Rico
a 5 de agosto de 1953

EL ROMANCE “DELGADINA” EN
LA TRADICION PUERTORRIQUENA

El romance hispinitco fué traido a América por los
colonizadores expaiioles, en los G'limos siios del si-
plo XV y durante los siglos NVI y XVII, Es ¢
momento en que esle género estd mis floreciente en
Espaiia, y es natural, que estos quijotes del mar los
recordaran en las mis apropiadas ocasiones, Como
venian de diferentes provincias, en cada parte de
nuestro nuevo suelo, ¢l romance hace su aparicmén
con algunas variantes, muchas veces de serio cambio
diferencial para el foclorista consciente. Fsta cire
cunslancia, unida al otro hecho histérico, de que to-
dos los pueblos no fueron colonizados durante una

misma época, quizas ayuden a explicar la conclusion -

a que llega el eseritor Espinosa cuando observa so-
bre este asunlo:

“Gerineldo, tan popwlar en Nuevo México y
Meéxico, es desconacido en Chile, y segin la, co-

leccién actual en Puerto Rico. En Cahfornia -

wo es popu'ar. Al contrario, Flance Flor y
Filomena, abunda en Chile v en Espaiia, se en-
cuentra en Pucrto Rico y Cuba y es descono-
cida en California y Nuevo México. El precio-
so romance de Silvena, que a'gunos creian de
origen portugnés, sc encuentra en  prediosas
versiones en Caslilla la Vieja, en Puerto Rico,
pero no ha-dejado huellas en otras partes de
América.” (Espinosa, Aurelio M., Romance de
Puerto Rico. Extrait de la Revue Hispanique,

tomo XLIII, New York-Paris, 1918, pag. 2.)

En Puerto Rico, el romance esld en decadencia,
por lo que hemos podido comprobar en la tradicién
dltimamente. La mayor parte de los ejemplos reco-
gidos por nosotros para esle pequeiio estudio, com-
prueban que la mayoria de ellos se han prosificado
lastimosamente, y sélo se conserva la esencia lejana
de la fibula y algin escaso fragmento metrificade
en el octosilabo tradicional: tal es, La Matita de Aji,
Gerineldo, Delgadina, Silvana, La Esposa Infiel, Las
Seitas del Marido, Escogiendo Novia, y La Infanti-
cida, que exislen todavia en rigica lucha con el frio
del olvido nacional, en versiones muy estropeadas.

En 1918, Aurelio M. Espinosa, comentando el ro-
rance Delgadina en su excursién jsledista, dice:

“Las versiones puerlorriqueiias ‘de Delgadina
no tienen mucho de particular. Todas estan
muy abreviadas. El hallarse parte de la rela-
¢ién en prosa es una particu'aridad de muchos
de los romances puertorriqueiios, y prueba so-
Jamente que el romance en esa isla, estd en
plena decadencia.” (Op. Cit., pig. 13}

La versién de Delgadina que hemos podide reco-
ger de la tradicién oral, en la parte oriental de Puer-
to Rico (Humacao), conserva la rima a-a, y su asun-
to central esli bastante claro, el amor incestuoso de
padre-hija. La versién nuesira reza asi:

Pues seiior, éste era un Rey, que tenfa tres hijitas

y a mis chiquititita, Angelina se llamaba.
Su madre se tba pa misa, su padre la enamo-
raba,
pero como e'la no queria, en un cuarto se en-
cerraba.

Al cabo de los tres dias, Angeling en la venlana,

alcanzé a ver a su hermana, jugando juegos de
dama.

—Mi hermana por ser mi hermana, ven dame un

vaso de agua,

que tengo mas sed que hambre, y a Pios enirego

3 mi alma.

—Anda, so nifia malvada, quitate de la venlana,
que si mi padre te ve, te dard de punaladas.

Al cabo de los tres dias, Angelina, en ]a ventana,

alcanzé a ver a su padre, jugando juegos de

dama.

—DMi padre, si eres mi padre, ven dame un vaso

de agua,

que tengo mds sed que hambre, y a Dios entrego

mi alma.

—;En qué vaso ti lo quheres, en el de oro

o ¢l de plata?

—Démelo Ud. en €l de cobre, para refrescar
- mi alma.

Al cabo de los tres dins, Angelina muerta estaba,
y los angeles del cielo repicaban las campanas.

Es nucetra observacion, que ¢l romance espa-
fiol Delgading aparece en Puerlo Rico unas veces
con ¢l nombre de Angelina, y olras con el de Adeiina.
En una de las versiones aparece ¢l nombre de Del-
gadina y en otra el de Silvana, pero el romance
Silvana es distinto al de Delgadina. Ts meramente
una equivocacién de nombres, y que se debe al pa-
recido del asunto de las dos composidiones foclaricas:

—Silvana, linda Silvana. Silvana, la hija mia,
si le casaras conmiigo, mi reino yo te daria, ete.

Quede pues claro, que en Puerto Rico el ro-
mance Delgadina (a-a), no se halla mezclado con

“el de Silvana (i-a), como en las versiones del Uru-

gumy y las que aparecen en R. Azevedo, Romancero
do Archipiélago de Maleira, pig. 112,

El nombre de corrido, corrio o carrerilla, con
el que en Andalucia se le llama a los romances —
segiin Agustin Durdn — y que en América se usa
en Chile y México, no cs comiin en Puerto Rico. So-
lamente hemos encontrado este nombre en un ro-
mance jibarista del poeta Francisco Vassallo y Ca-
brera (1823-1367) que él titula: Una Soiree (Ro-
mance o Corrio en Gibaro). Esta composicién artise
tica se encuentra en Escritos Sobre Puerto Rico, Bar-
celona, 1903, y ocupa las piginas 140 a 144, y fe-
chado en el ano 1866. :

Hasta aqui, la version del romance Delgadina,
recogida por nosotros en la zonma oriental de Bo-
riquén en el afio 1930.

Cesdreo Rosa-Nieves

U.P.R. — 1954
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De Espaiia vy Americohispania

POEMAS

¢(DONDE VOY YO?

¢DONDE voy yo, Diog mio,
con este peso Tuyo entre los brazos?

F‘Para qué has designado
mi polbre. fuerza a Tu cansancio inmenso?

Si quieres descansar, descansa en oiros,
apoya Tu palabra en otras bocas
que le diran mejor. Yo quiero ir
a solas por el campo, sin motives,
sin lazos y sin cosas. Vete ya,

no soy yo quien debiera sostenerte.
Tu peso duele mucho, y es muy grande
Tu fatiga de Dios sobre mi cuerpo.

éA dinde quieres ir sobre este vano
ceminar de mis pies, que no se orientan?

Biscate un lecho blando
en el pecho del niiio, o del poeta,
pero déjame a mi. muda y perdida,
sobre la tarde sola.
No huelles mds mi hierba que humedece
un rocio continuo y desvelado.

Estoy empobrecida de ligrimas y gestos,
no tengo mas calor que el de esta pena sorda,
y eres muy grande Ti para este [rio,

y es muy pequeito el beso de mi boca.

iDéjame ya, Seror! ;Hay tanta espign!
jHay lanta espiga enhiesta . . . !
No recorras
este arenal desierto de mi huida.
iDéjame ya! . . . jSe esid tan bien a solas!

TERNURA

TENGO ternura hasta para le malo,
hasta para lo [eo y en desorden,

una ternura abierta y solitaria
sin limites ni bordes.

—A ver, asi, hijo mio. ;Y le hablo al mundo,
y le torno a mirar desencajada,
ahsorta en mi ternura!

Y a las piedras les digo, del camino,
gue son mis hijas ellas.

Ellas, que nunca sienten,
que no recuerdan nunca y nunca olvidan.

Pero yo mecesilo acariciar aristas,
y arropar a las rosas con ini mano,
¥ palpar muchas frentes de cosas y animales
porque tengo ternura acumulada,
wun triste desvivirse que me nace
de mis manos calientes, de mis ojos,
¥ miro ol mundo cual si fuera un hijo
y le perdono faltas y lo visto
de esta luz que me sobra entre la sangre.

—Asi, hijo mio, asi ...
iLa vida, el drbol,
la luz, la piedra, el pdjaro, son-mios!

Pilar Paz Pasamar
(Espaiiola),

La Sombra

CONCLUSION

y no volvié mas. Eugenia lo esperé sentada

en su rincon, con el plato de verduras sobre
la mesa, mas llegé la noche con la Sombra de la
Pampa y las figuras del abismo y el rancho quedé
pequeiio y solo. Eugenia permanecié sentada y no
cambié. Miraba la puerta del cuarlo con mis in-
sistencia que nunca. No habia en ella mingin pen-
samiento. Pero momentdcamente la sombra de una
inquietud la rozé; ella no la sintié ni supo qué era
pero primera vez sus 0j0s se animaron con un poco
de vida. Fué como una chispa que sc desprende del
{uego y triunfa por un inslanle sobre el aire antes
de extinguirse. No habia en ella ni pena ni ansiedad;
eso no la alcanzaba, pero sus brazos no estaban tan
inertes, sino que sus dedes manosearon febrilmente
una arruga de su vestido, y algin nervio de su
rostro se - conmovi6, destacindose como por his-
terismeo sobre la cara apagada. Cuando aparecieron
las figuras negras como si quisieran alormentarla
mds ella no tuve ningin miedo; las contemplé con
sus ojos grandes, y nada mis.

A la maiiana siguiente desaparecié la inquietud
que se habia formado alrededor de ella y la chispa
de vida que la habia animado un inslante, se apagé.
Queds sentada ahi, como siempre. No se movio. Se
acostumbrd a estar sola, como si hubiera vivido siem-
pre sola.

Nosalia nunca; comia lo que le venia a la mano;
galleta o arroz crude o garbanzos que sacaba de las
bolsas que estaban en un rincén de la cocina. Comia
con indiferencia. ;Qué era eso? No sabis. Al tra-
vés de la puerta sus ojos miraban la Pampa, vacia
como ella; la claridad de la llanura se hacia cada
vez mas pilida en su mirada dominada por la Som-
bra. Para clla el sol perdia su fuerza y brillaba dé-
bilmente como cubierto por una niebla espesa. En
aquella oscuridad, lo {nico que. veia, lo finico que
ocupaba su cerebro eran las figuras que bailaban
adentro de su cabeza.

3 SI, un buen dia, Damiin salié para cazar

Ya no se acordaba de sus padres como de seres
vivienles: abajo, en el fondo del alhsmo veia un re-
cuerda sin forma ni vida. Sentada en el rincén de
la cocina esperaba alenta ausque no sabia ya qué
era lo que esperaba, Se dejaba llevar por la Sombra
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a sus dominios tenebrosos donde la torturaban las
figuras negras, grolescas, sin que ella supiera que era
torturada ni sufriese por eso. A veces la locaban
manos, Manos que no eran manos sino formas que
tomaban distintas dimensiones a cada momento; asi
eran los miembros de esos cuerpos.

Ahora se le aparecian aun de dia, ocultindole el
sol y la luz. Eugenia no sabia cémo eran ni qué pre-
tendian hacer. Ilabia uno de esos fantasmas, mais
chico que los otros que siempre andaba alrededor de
ella; nunca estaba quieto pero nunca hacia nada
complejo. Bailaba y camfinaba y pretendia fabricar
objetos extrayendo‘de la nada una substancia aérea;
elaboraba finicamente con el aire vacio; Eugenia
desde el abismo lo observaba con curiosidad; queria
ver qué era lo que fabricaba. ;Qué salia de sus ma-
nos? Nada. Por tenazmente que trabajara ningu-
na cosa compacta, que tuviera siquiera los contornos
de una forma visible, se desprendia de ese vacio que
manoseaba con tanta porfia. Era desabrido y mo-
nétono, puro movimiento y forma que se deformaba.
Hacia como si Eugenia no esluviera pero una vez so
acercé sin molivo aparenle, la tocé y se desarticuld
todo, cerca de ella. Después se dié vuclta y se fué
como si nada hubiera hecho.- Eugenia lo habia visto
acercarse y habia vislo que la locaba sin sentir nada,
Era como si la tocara el aire. - Tuvo una vaga sen-
sacién de repugnancia; al lado de clla estaban las
ganas de huir de esa oscuridad que la agarraba y la
sofocaba; més en ella esa sensacién no penetrs. Per-
manedié sentada en un rincon, en compaiiia de aque-
las figuras desfiguradas, sumisas y con la cara in-
presiva como si sélo estuviera alli para alender y
contemplar aquellos fantasmas.

Mientras tanlo la Sombra se cerraba en torno de
ella, y la luz del dia llegd a alejarse de tal manera
que aparecia tenue a sus 0jos, como un foco en la
distancia. .

Una maiiana vié que la luz entraba en la cocina
por la rendija de un postigo y perforaba la oscuri-
dad del cuarto hasta llegar al piso. Eugenia, al le-
vantarse para buscar alimento, la vié. Quedd pas-

- mada como si viera uoa cosa inesperada. Fué hacia

ella y quiso agarrarla con la mano; mis no agarrd
nada. La luz se csquivé como si no quisiera que la
tocara. Eulonces “Eugenia retrocedié y quedé cone
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templindola. La luz brillaba, distante, a pesar de
estar en la pieza. Eugenia no se atrevié a acercarse
rods. Después de eso no cesaba de mirarla aun cuan-
do estaba hundida en las tinieblas. Entonces se le
aparecia mis lejana, como si estuviese clavada en el
horizonte.

Una tarde, mientras que asi miraba aquella luz
larga y aguda que erw lo dnico que ahora brillaba
para ella (la invadieron de nuevo las legiones de
fantasmas. Eugenia los vio venir; por primera vez
quiso escaparse de ellos; quiso huir de la Sombra
y acercarse a la luz. Se puso de pie, fué hama ella
y olra vez quiso asirla con un geslo desesperados
pero no pudo apoderarse de ella, La luz huyé y
queds distante. Eugenia vié que no le era permitido
apropiarse de ella. Mientras 1anto los fanlum?s la
rodeaban y la Sombra la hundio en su carencia de
vida y nitdez. o

Por dllima ver se volvié a sentar en su rincon,
seca y fria como si nada hubiera hecho; se dejo
llevar definitivamente por la Sombra a su hondo
abismo. Veia en su muerte bailar los fantasmas pero
avidamente contemplaba la luz. Miraha la luz, arm-
ba. brillando, cada vez mas lejana. No veia mas
fantasmas sino tnicamenle un abismo muy hondo
y oscuro como ningin alijeto antes fué obscuro. F.s!c
Gltimo lance. ese supremo esfuerzo de eleovarse hacia
la luz la perdié; gastd las fuerzas de su cuerno
ya inerte. Ahora se alejaba, se sumergia, se aparl‘abn
de lo que le restaba de humano. A esa oscurlﬂ:td
pertenecia y a eso parlia con el mismo roslro agrio
¢ hnconsciente: iba a lo que solamente contenia vacio,
nada. No resistié ya mas su abismo interior.

Quedé sentada, quieta y aspera, como si nada hu-
biera sido, nunca. 4

Bruscamenle, mientras soportaba aquel trance, oyo
el_ruido de un galope que conocia. Queds senlada
ahi, como siempre.

El galope se acercaba. Era un galope agil; los
cascos del caballo resonaban sobre la !lanura. Oyé
que alguien se apeaba en el palenque y se encamina-
ba al rancho. Reconocié los pasos. Era Damian. Hizo
otro esluerzo para salir de la oscuridad que le im-
pedia moverse. Fué como una puerta que cruje des-
pués de largo desuso. Pudo apenas animarse pues

‘ya'las sombras la dominaban apretujadamente. Da-

midn entré. Eugenia lo recibié como s llegara de
cazar; le parecié ver algo nuevo. como si luviera
mejor ropa. Pero eso, a ella, jué le significaba?
Quiso indicarle donde estaba el plato de comida, mas
no pudo. Queds inmévil e inexpresiva.

Damian entonces se acercé mas, buscando, bus-
cando entre las sombras del cuarto, pero Eugenia,
al ver que otra persona le clavaba los ojos en los
de ella tratando de penetrar.. ;Qué era? Qué ha-
bia?... Se sintié retraer, descender, bajar mas en ese
pozo negro que habia llezado a ser tam habitual
y ahora queria sumirla definitivamente en su negru.
ra. No resistié; se knclinéd hacia la Sombra.

Ya no veia a Damian... ni a la luz. ;Dénde
estaban? -

Quedd sobre la sila, hosca, paralizada. Sus ojos
muy abiertos estaban llenos de la sombra en que
habia vivido.

Damian se dirigié despacio al caballo. No tenia
condiencia de lo que pasaba.

La Pampa se extendia, emponchada por la noche,
El llanto del muchacho no estaba en él; se discernia
en la atmosfera que lo rodeaba, se ahogaba en la
opresion de la tierra. Pensé que volveria a su trabajo.
Su alma encogida no vié otra cosa.

Sin mirar para atras, se largé a la llanura yala
noche. La Sombra lo siguié.

LA SOMBRA

i A tio Taine
Seré la sombra de este cuento, una oscuridad dens

sa e inevitable, ¥ ocultaré la luz a sus personajes
in en los déas en que el sol alumbre el campo con
su didfana claridad. ;Qué me imporia? Domino este
lugar. El que no adivine quien soy no sabrd nunca
distinguir la verdadera luz de la verdadera sombra;
Tuz y sombra que atraviesan los senderos de la Vida
y de la Muerte hasta el términa_de los términos.

No estoy en los confines del aire ni espero ace-
chando entre las ramas de los drboles, ni cubro cual
tempestad rugiente la Pampa austera, sino que moro
en las almas de sus criaturas, en el exienso dolor de
sus seres anhelosos, en' lo mds hondo de sy llanto
mudo y en lo mds secreto de sus entranas.

Soy su sollozo. ¥ago por las lanuras, impenetra-
ble, hueca y quejumbrosa como un viento noctur-
no.

—Ana Gindara
Argentina
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UPR Publica
‘El Discurso
Del Método’
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gus derechos y los de sus semejantes;
mas, de todos esos derechos, hay une
que no deberd ceder por nada del mun-
do: el derecho a pensar por cuenta pro-
pia. Tal es el senlido dllimo del men-
saje carlesiano.”

No intenta el estudio del Profesor
Frowdizi ofrecernos un suceddneo a la
Jectura del Discarso. Tiene como fin el
servir de puia en este empeiio, brin-
dando al lector los temas fundamenta-
les de la obra y aquellos antecedentes
necesarivs para comprenderla.  En el
desarrollo de su exposicion el Profesor
Frondizi sigue el método cartesiano. Se
inicia ofreciéndonos aquellos elementos
mas sencillos y bisicos hasta alcanzar
progresivamente los mas profundos en-
tresijog del pensamiento cartesiano. Es-
te juicioso métode permile al no ini-
ciado comprender la filosolia de Des-
carles sin que por ello =e convierta el
trabajo en una de esas “exposiciones”
que a fuer de ser sencillas terminan no
diciendo nada.

El adierto del Profesor Frondizi es-
triba en haber encontrado la forma de
facilitar la comprensién de un pensa-
miento dificil sin restarle nada de su
contenido esencial. Por ello, la lectura
de esta valiosa investigacién filoséfica
es 1til laillo para ¢l esludiante como
para el erudito. No es comiin encontrar
estudios que reunan ambos requisitos.

La traduccién del Discurso es lam-

bién merecedora de especial atencion.
Quizds no hay labor mas ingrata que
la de traducir. Si queremos tradueir
un texlo en buen castellano, corremos
generalmente el riesgo de  aparlarnos
demasiado de la palabra del autor. 5i
por el contrario, nos ceiiimos a ella al
pie de la letra, caemos en el peligro de
desvirtuar algunos conceplos debido a
los diferentes malices y significaciones
que tienen a veces los mismos vocablos
en diferentes idiomas. Una buena tra-
duccion supone un equilibrio entre es-
tos dos elementos. La traduccién del
Profesor Frondizi logra con éxito este
equilibrio. ’

No son la fidelidad de traduccién y
la pureza .de lenguaje los unicos fac-
tores que realzan este irabajo. Hay tam-
bién en él algo mucho mas delicado y
dificil de lograr; el traductor tiene el

arte .de imprimir en el escrito el ftono _

de voz que emplea Descarles en el tex-
to. Ello multiplica el valor de la tra-
duccidn.

Felicitamos sinceraiente al Profesor
Frondizi y a la Editorial por este/me-
ritorho libro, y esperamos que las {u-
turas publicaciones se mantengan en
este allo mivel que servira para dar
merecido lustre a nuestra Universidad

y honra a Puerto Rico. .
) Jorge Enjuto

RESENA

El dia 24 de junio las uni-

_ versitarias de la Residencia Isa-

bel Andréu de Aguilar, Rio Pie-
dras, compartieron un amenc
rato de Bingo en fraternal ca-
maraderia con las compaiieras
del Carlota Matienzo y otras
amistades,

Acompaiiadas por su Direc-
tora, se trasladaron el domingo
27 de junio a la Playa de Lu-
quillo donde disfrutaron de un
verdadero dia de solaz.

Brian Sullivan y Dolores Wikon en “Lucia”

Fué Exito

Total el

Festival Operatico

Ya para el mes de marzo habiamos

anunciado al estudiantado universitarko
que los planes para celebrar una tem-
porada operalica en nuesira Universis
dad, dejaban de ger meras especulacio-
nes para convertirse en realidad palpa-
ble.
. Las gestiones necesarias se habian
estado llevando a cabo por espacio de
valiios meses, siendo necesario vencer
una serie de obstlicu'os lolalmente ma-
teriales y, por consiguiente, econémi-
cos, que son los primeros siempre en
salirnos al paso al inicie de cualquier
empresa. Los obstdculos se vencieron,
aun cuando, de hecho nos exponiamos a
e"frenlar un l"lﬁSgO mayol‘ que €s el'l
que, al entrevistar a los estudiantes,
expresa una compaiera, resumiendo en
dos preguntas: 1. valdria Ja pena se-
mejante tentativa? 2. ;Resultaria real-
mente en el beneficio cu'tural que la-
gicamenle debia derivarse de la activi-
dad? Econémicamente, el riesgo al-
canzaba amplias dimensiones y no pa-
recia 15gico que nadie se lanzara a él
sin asegurarse anles de que los resul-
tados habrian de ser recompensa igual-
mente proporciona]. 0O por lo menos,
que cu'tugalmente, en beneficio fuese
comiin, alentador e inspirador de nue-
vas y similareg empresas.

Shn embargo, exislia un elemento que
parecia dar empuje a la empresa ya
iniciada: por razones de lazos cultura-
les,, el especticulo debia apelar a Ja
sensibilidad  puertorriqueiia.  Precisa-
menle el fin que perseguia nuestra Uni-
versidad no podia ser olro que el de
dar un paso més hacia el desarrollo
cultural de Puerto Rico. Desde ese
punto de vhsta la empresa estaba justi-
ficada. [

Era cierto, sin embargo, que por un
espacio de tiempo bastante extenso
nuestro pueblo no habia tenido la oport -
tunidad de escuchar épera. Aun asi, Ja
sensibilidad debia estar latenie aun ¥
solo era necesario despertarla. Con-

lando con ese factor esperaban todos la
respuesla favorable del piblico.

Asi, anunciamos definitivamente una
temporada operética que habria de dar
comienzo en el mes de junio con la par-
ticipacién de unas 110 personas, grupo
que incluyé artistas del Metropolitan y
del New York City Opera junto a los
directores, coro, misicos, ballet y de-
mas.

Surghé entonces’ uno de los movi-
mientos mas animados en el campus
uuniversilario cuando empezaron a re-
cibirse las solicitudes de numerosos es-
tudiantes para parlicipar de “exiras”
en las bperas. Lo que empezd a de-
moslrar que, no conlentos con ser me-
ros especladores, los jovenes universh-
tarios querian vivir y sentir el especla-
culo. Para entonces ya se especulaba
que la actividad habria de ser un éxito,
si era que el entusiasmo del pueb’o sc
mostraba tan genuino como el de los
estudiantes.

Una vez inlciada la temporada se
palpé el triunfo de las tédiosas gestio-

.nes reahizadas, El espectaculo de la pri-

mera noche fué el despertar de esa sen-
sibilidad que sabiamos dormida por
largo tiempo.

Actualmente, cuando aseguramos el
éxito de csta actividad, crecmos cierta-
mente que ese'triunfo ha sido comim,
porque, como ya dijéramos anlerior-
menle, el éxito de tal empresa no se
mide tnicamente desde el punto de vista
econdmico (del que ojala pudiéramos
prescindir), sino desde el punto de vis-
ta de sus consecuencias. Y en este caso,
sabemos que los resulladog han sido
“los que logicamente debian derivarse
de la actividad”, como dijera nuestra
compaiiera, Al menos, sabemos que los
estudiantes, los que de inmediato debie-
ran preocuparnos, vivieron cada uno
de esos momentos con genuina emocion
y entusiasmo; y que volveran a vivirlos
con igual espontaneidad si es que las
circunsiancias pueden ofrecerle una fu-
tura’ oporlunidad.

L3

Carteles y Portadas...
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la fecha, sun produc para la zona
rural de 'uerte Rico. Sin embargoe en
casos e exposiciones los cartelones
has sido exlnbidos en varias ciudades
de Puerto Rico y 1ambién en el extran-
jero. Por otro lado, la revista suiza,
“Graphis” conocida internacionalimens
te y publicada en tres uliomas, ha re-
producido unos diez o dove de nues-
tros carteles e ilustraciones en varias de
sus  ediciones  incluyendo el nimero
‘Anual del 1953 y 1951, Es interesants,
seialar ademas que el préximo martes
en la céudad de Méjico se inaugurara
una exposicion de Arte Grafica puers
torriquena en la Galeria Cervantes del
Instituto Nacional de Bellas Artes.

Estos cartcles y portadas lienen que
ser entendidos por nuestra gente en el
campao. Al principio no siempre “dimos
en el clavo™ Algunas personas nos de-
cian que no podiamos tralar de hacer
arle y a la vez satislacer al campesino;
que no era posible conciliar ambas co-
sas; que no todo el mundo es culto, elc.
‘Este es un tema conocido. Pero es nues-
tra experiencia que muchas veces es
mal entendido:  Sin sacrificar valores
plasticos se puede llevar al pueblo obra
comprensible.  Sinceramente  creemos
haberlo probade. En log carleles aqui
reproducidos pueden verse alguunos su-
mamente sencillos y otros mas compli-
cados, pero el disefio y su dibujo siem-
pre son trahajaf]ns conscientemente 'y
con el propésito de que sean buenos
carteles. No es posible lograr esto sin
conocer el tema que se va a tratar. Si
un cartel va a anunciar una pelicula
el artista tiene que familiarizarse con el
libreto, los personajes, el paizaje. en fin,
todo lo que le presente material de don-
de sentir, y entender para luego crear
una hmagen “que lleve el mensaje y a
su vez cree un inlerés sincern al ex-
pectador.

La portada de libro liene olro ca-
racter. No que se aleja basicamenle
a estos principios; simplemente que no
tiene que dar el grito lamative del
carlel. Pera si debe de ser siempre hn-
teresanle y relacionada con el conleni-
do del libro. Es sumamente interesante
oir comentarios y hechos de parte de
nuestra gente en el campo en relacién
con esta forma de arte. A veces encon-
tramos carteles que se han recorlado
o despegado para ser usados como
cuadros en el interior del hogar jibaro.
Si algin detalle les parcce exlraiio a
sus alrededores (y nunca nos olvidames
que el campesino es muy observador}
comentan sobre ello. muchas veces con
un sentido satirico-humoristico formi-
dable.

En [in, no nos olvidamos que cual-
quier forma de arte es fina'menle para
el pablico y esto crea la responsabilidad
de que sea clara 7 bien ejecutada. La
Técnica no es todo. Las obras que sélo
son exhibiciones de virtuosismo técni-
co, desnndas de todo sentido humane,
fallan. El verdadero artista sahe fue
la téenica es una herramienta de tra-
bajo importantisima, conseguida a tra-
vés de la experiencia pero no es un fin.

En nuestro taller experimentamos
muche técnicamente. pero nunca olvida-
mos que son seres humanos los que al
fin juzgardn la obra.

Lorenzo Homar.
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Milagros Martinez

Roberto Pérez Diaz

Pascasio Saldaia

Evaristo Eleutice

Tonita Ramirez

Carmen Gay

Estudiantes Opinan sobre el Primer Festival Operdtico

Una vex tocado a su fin el reciente festival operatico ce-
lebrado en nuestra Universidad, es natural que a todos nos
interese escuchar lo que sobre dicha actividad opinan los estu-
diantes universitarios. Por ese motivo, le preguntamos a un

CARMEN GAY, Pedagogia lil. “De-
bido o la gran trascendencia cuitu--
ral del hecho, pa2nsé que era una
oportunidad més que se nos ofrecia
de entrur en gontacto directo con
una de las foses de nuestra cuitura.
Considero laudable y redundaria en
beneficio de la cvitura individual y
colectiva de los estudiantes, el que
actividades como ésta se repitan.”

TONITA RAMIREZ, Ciencias Socia~
les. “Penzé que era una aciividad
que envolvia cierto riesgo: econd.
micaments, ;valdria la pena seme-
jante tentativa?; luego, iresuitaria
realmente en el beneficio cultural
que légicamente debia derivarse de
una actividad de esa indole? Una
vez terminada la temporada, creo
que la actijud del pueblo da respues-
ta positiva a ambaos preguntas y que
ciertomente merece un nuevo in-
tento, siempre y cuando las circuns-
tancias nos lo permitan.”

EVARISTO ELEUTICE, Supervision y
Administrceién lar. “La celebra.
cién del festival operdtico traia con«
sigo experiencias para muchos nun-
ca vividas. Anteriormente habia es-
cuchado a diferentes personas expre-
sandose en contra de la Opera, por
tener el concepto erréneo de que era
algo & itab

Yy que nec de

vastos conocimientos para llegar a
4

namero de ellos, ¢cual fué su primera impresion al entera
de que la Universidad habria de celebrar un festival operatico

rse
?;

terminada la temporada, (justifica usted el que se repitan

actividades de esa indole?

hecho de que en ocasiones futuras

entender algo de ella. Ya termi

la temporada, he podido escuchar
con satisfaccion a varias de esas per=
sonas expresarse, esta vez, en for-
ma favorable. Siendo la presentas
cién cperética una actividad cultural
y social de tan vastas e interesantes
experiencias, debe ser ofrecida de
nuevo, anadiendo asi vali ele«
mentos a la cultura individual de los
estudiantes.”

PASCASIO SALDANA, Administra«
cion Comercial. “De primera inten-
cién pensé que era la oportunidad
de aiadir un elemento mas a la for-
macién cultural del estudiantado uni-
versitario. Considero imprescindible
el que se repitan actividades seme-
jantes en ocasiones futuras, aunque

idzra también de imp
tancia el que éstas se hagan més ac-
cesibles al pueblo en generai.”

ROBERTO PEREZ DIAZ, Administra-
cion Comercial I1l: “La impresién fué
grande y grata cl enterarme de que
la Universidad de Puerto Rico habria
de celebrar un festival operdtico.
Pensé que, por primera vez después
de tantos anos, los estudiantes y el
pueblo puertorriqueiio en general,
pedrian disfrutar de un acto de tan-
tan grandeza como o es la Opera. La

ptacion que el pueblo acoba de
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ofrecer a dicha actividad justifica el

. > -~

se repita. Creo que es una buena
ocasion para poder apreciar las fi-

xima ol pensar que la Universidad
nos brindaba la oportunidad de en-
trar en contacto con una fase de

(" o o

guras puertorriqueiias que se dest
can en ese campo, como pudimos ha.

da para muchos. Por lo que en si re-
pr ta una actividad de tal indo.

cerlo esta vez al aplaudir a tra

compatriota Maria Esther Robles.”
MILAGROS NIEVES MARTINEZ, Pe-

dagogia IV, “La satisfaccion fué ma.

Decano Muioz Amato

El doctor Pedro Nunoz Amalo, de-
cano de Ciencias Sociales de la Univer-
sidad esta realizando actualmente un
viaje a la América Central.

En San José, Costa Rica, el sefior
Muiioz Amato diclard una serie de cons
ferencias con molivo de la apertura
de las clases en la nueva Escuela Supe-
rior de Administracion Pablica de la
América Central, organizada por las
Naciones Unidas. y participard por in-
vitacié nde la UNESCO en un Semina-
rio Inlernacional de rectores, ministros
de educacion, donde se discutira la en-
sefianga universitaria de las ciencias
sociales.

En Tegucipalpa, Honduras, dictara
otra serie de conferenciag como invita-
do del Ministerio de Hacienda.

En la Habana, discutir@ con los
miembros de la Secretaria ermanente
de la Asociacion Interamericana de
Municipios la ponencia que presentara
en el Quinto Congreso Interamericano
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le artistica, seria laudable que nues-
tro centro docente repitiera la pre.
sentacion de aclos similares-”

Dicta Conferencias

de dicha asociacion, que se celebrard
en San Juan durante la primera semana
de dhciembre de 1954. El doctor Muiioz
Amato es presidente del Consejo Téc-
nico que asesora a los organizadores
del mencionado congreso.

Las conferencias que dictard Muiioz
Amato en San José y Tegucigalpa es-
taran basadas en un libro de Introduc-
cion a la Administracion Pibhca que
estd escribiendo el profesor universita-
rio bajo los auspicios de la Division
de Administracion Puoblica del Secre-
tariado de las Naciones Unidas. como
parte de los programas de esta Oficina
en Latinoamérica.

El primero de los dos voliimenes de
esta obra estd lerminando y se publi=
cara en agosto préximo por la Edito-
rial Fondo de Cultura Econémica de
Méjjico. Consta de dos partes: una so-
bre el ambito, la metodologia, y los
proposito de la disciplina. y la otra
sobre planificacién y presupuestos,
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Habré Convencion
Orieniacion Social

Recicntemente, el Secretario de Sa-
lud. Dr. Juan A. Pons, se unié a la di-
rectiva de la Oclava Convencién de
Orientacion Social en orasién en que
giraran visita al Rector Jaime Benitez.

El propésito de dicha visita fué el
de comunicar ai Rector los planes y fis
nes de la directiva con respecto a la
Novena Convencién a celebrarse proxis
mamente. Para entonces, el Rector ocu-
pard el puesto de presidente de dicha
Convencion.

FOTO: Al frente, de izquierda a de-
recha: Sra. Aida Giraud de Pagén,
Dr. Pablo Roca, el Rector Benitez,
Sra. Celia Ndnez de Bumker, y Dr.
Juan A. Pons. En la fila de atrés: Dr.
Efrain Sanchez, Sra. Palmira Cabre-
ra, Sra- Julia Carmen Marchand y
Sra. Ma. Elisa Gomez de Tolosa.
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RAFAEL

TUFINO

UN ARTISTA PUERTORRIQUENQ

El taller de Graficas y Tufiio

Hace unas semanas —siguiendo el
consejo tan lleno de verdad de don
Juan Ramén Jiménez—visité la Seccion
de Grificas de la Division de Educa-
@on de la Comunidad del Departa-
mento de Instruccién. En verdad, que

nunca me arrepentiré de haberlo hecho.

Yo habia llevado unos trabajos a la
imprenta. FEra tempranisimo, lodavia
se dejaba tocar ese {riilo maianero,
que tan agradable hace nuestras maiia-
nas. (He usado la expresion superla-
tiva de temprano, porque para llegar
a San Juan anles de las ocho de la ma=
fiana y usando como medio de trans-
portacion las guaguas, es un verdades
ro prodigio).

Buend, ya habia cumplido con mi de=
ber, ;qué hacer con el resto de la ma-
fiana?, en un boldillo no me la podia
echar. Pensé un momento, jaja!, de-
cidi ir a la Perla. Eché a caminar tro-
16n y con un qué sé yo por deniro co-
mo que me quedaba algo mas por ha-
cer. Llegué frente a la Perla, me sen-
1é en uno de aquellos bancos—tan mi-
rones y lan mudos— que eslan a la ori-
lla de la acera. —“Vamos a ver, yo les
nia en mente ir a otro sitio. Déjame
ver . ..caramba . .. caramba. .. Don
Juan Ramon me dijo . . . {Seguro!,
por poquilo se me olvida.”—

—Me puede usted decir por dénde
puedo llegar a la Seccion de Grah-
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: El Grabade y los dibujos de Ra- 3
fael Tufife que acompaiian este
trabajo han sido tomodos de pu-
blicaciones de la Division de Edu-
cacién de la Comunidad. B

'm f.;‘q._' :”‘ﬂ?f"’“:'zwtmtﬂ-

cas . . . —
-;Graficas?, jah! si. Mire, usted
COYE & o o =

Estaba dentro del edilicio.  Fsia di-
vision del Departamento de Instruccién
erti en o que hace algin tiempo fué
la plaza del mercado de San Juan.

Llegué,  Este ex un ta'ler donde todo
esti colocado con mane artistica, hada
las maquinas, mudas en su oono.

Homar no ha legado, «i usted
quiere esperar ...

iQué otra cosa. podia hacer! Me
puse a mirar unas pinturas, Juego unos
Hl"])ﬂ(ll)‘. }lu“u llu(‘ v .

—iEs usted? |, —

—Si ariior. Y usted Homar, ;Nooo?

—iNo! Homar nae ha llegado, pero
venga... Yo le i1é enseiiando. ..

Fate era Juan Diaz, Me llevs a algu-
nas partes del taller y me presentd al-
gunos dde los muchachos pintores: Pa-
lacios, Cajigas... Drespués fuimos a su
pequeiio estudio, Alli &l hace pelicu'as
de muiecos animados. Fs un trabajo

muy curioso v de mucha paciendia.’

Actualmente esta haciendo una adap-
tacion espeeial de Ja Cucarachita Mar-
tina.

Regresamos al taller de gralicas a
ver si Homar habia lletzado.

—iAh!, ahi esta Tulifo. Mira Tufino
exle joven Vino a...

—Ralael Tufiio.

—Tanto guslo..,

Hablamos un rato. Luego Tufifio ter-
miné de ensefiarme las demas secciones
de Ta Divisiom.

.

Mural de la plena

—Ahora te voy a enseiiar un traba-
jito que estoy haciendo. Es un mural. ..

Trabajito y mural son dos cosas muy
distintas, yo pensé. Y era la pura ver-
dad, poraue cuando entramos al salon
donde estaba el trabajito y yo vi aquel
trabajote, ni mas ni menos, me quedé
bobo.

—Ese es el trabajito?

Eso pregunté, pero en verdad lo que
iba a decir fué jqué humildad!... Yo
nunca hahia pensado que alli estuviera
haciendo un trabajo como aquel mu-
ralote de la plena que esld pintando
Tufifio. {Qué armonia de colores! jQué
composicion! [Qué definido el carac-
ter puertorriqueno! Aquello es de aqui
pincelada por pincelada. .

Mi cuerpo se erizo de ojos para ver
aquello, para gozarlo a plenitud. Es
que yo gozo cuando veo algo bello,
cuando la eslética we ha manifestado
plenamente através del arte. Es como
leer un poema Neno de emocién, como
oir €] suspiro de un violin en el silencio
de una hora cualquiera.

Cuando me senti hondamente satu-
rade de aquel gozo piclérico, crei una
necesidad hacerme amigo de este gran
artista.

Visita a Tufirio .

Verdaderamente entusiasmado le di-
“je mis deseos de visitar su estudio pa-
ra charlar un buen rato. *

—Si" yo no tengo estudio.. En un
cuartito de mi casa tengo mis cosas Y
alli trabajo...

Un sibado me dejé llegar hasta su
casa. (Este fué ¢l dia convenido). Eran
como las dos de la tarde. El artista es-
taba trabajando ‘en um grabado. Me
dijo que era para un libro de plenas,
que estin haciendo.

Yo lo vi dar algunoes retoques, y me
dieron deseos de manejar aquellog ins-
trumentos: y es que Tufifio trabaja con
un gusto-enlusiasmo cenlagioso.
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Rafael Tufido...
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— Sabe?, esla es la primera vez que
veo hacer este trabajo, jCudntas veces
me pregunté!, ;y qué es eso”de gra-
bado?

Me hizo unas demostraciones de cd-
mo se pica el lindleo para hacer un
grabado, de cémo se hace paso por pa-
so. Mi entusiasmo crecié y lo eché a
correr por las paredes. que estaban
primorosamente adornadas con graba-
(]US. -

-—;.Y estos?

—iAh!, son grabales de uno mis
macstros, Alfredo Zalce.

Mis ojos siguicran escurriéndose por
las paredes sin permiso, sedientos de
belleza.

" aquélla pintura?

—FEs mia...

Era La Indiecita. dlea que gand el
primer premio en una exhibicién al aire
libre. Y mas alli otro cuadre premiao
Carta a Jos Reyes Magos. Yo caminaba
con los ojos, porque me hice ojos. y
Tuliiio  detrds de mi explicandome
(iQué imprudencia!, ;verdad? . Pero,
‘fqué va?, yo creo que cuando uno ama
Io bello. 1o ama asi o no lo ama).

; —¢Me dijo que estos grabados eran
de un maestro? -

—Si. yo estudié tres afos en Mé-
[ o

El Presidente

R s R

jico.

Le pregunté cémo habia empezado.
Ml‘klllltu un recuento de su progreso ar-
Lisiico.

Recibio las primeras lecciones de di-
puertortiqueno Juan A, Rosado, Algin
tiempo  después recilng enseianza en
cldibujo de desnudos del pintor espaiiol
bujo y pintura en el tailer del pintor
Sanchez Felipe, Su incansable espiritu
de artista trabajador le permitio muy
Lemprano poseer una exiensa produce
CLON;  prepard vatias exposiciones en
esle ticmpo, En el 1913 ingreso en las
Fuerzas Armadas de los Fstados Uni-
dos de Norte América, pero esto no fué
obstacu'o para el artista, porque ¢l
siempre hizo apuntes,  En el 1947 se
fud a Méjico, donde se refliné co-
mo dibujante y pintor.  Alli dejo es-
crila una pagina de e'ogios a su talento
enlre compaiierog y profesores.

Su amor @ Puerto Rico
Una cosa que mis escudrinadores
ojos habian notade en los trabajos de

- Tulifio -me bailaba en la punia de la
“ lengua por hacerse pa'abras,

—Oiga Tufifio. no sé si es por lo
jibaro que me siento, pero lo mis que
‘me cautiva en sus trabajos es ese men-
saje tan puertorriqueiio, que cash ha-
Dla en el'os. Es como una voz muy fuer-
te que nosotros, los de aqui, llevamos
bien adentro. i

i
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Recientemente visité la Universidad de Puerto !l_ico, ¢l Pre-
sidente de Haiti, Sr. Paul Magloire, quien en compaiia de su es-

posa arribara a la Isla el sabado 26 de jur.liq.
Il Presidente haitiano realizaba un viaje de buena voluntad
por los paises del Caribe, habiendo visitado Cuba antes de su lle-

gada a Puerto Rico.
Una vez aqui, el

Presldente y su esposa fueron objeto de los

yois allos honores de parte del Gobernador y su esposa.
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—S5i. Yo, aunque naci en Nueva York
me erié aqui. Desde muy chamaco no
he conocide ofra c¢'ase social mis que
la pobre, la comin. La atmdsfera que
me ha apretado siempre, la del pue-
blo. se ha hecho mi dueiia y yo he
aprendido a amar'a de verdad, Vivi
en La PPerla. Encontré belleza en sus
arraba'es y los dibujé y los amé por-
que los conocia, Vivi en Puerta de Ties
rra, en el Fanguno y aliora vivo aqui
en San José. Tolos eslos silios y su
genle ha sido mi inspiracion y siempre
he creido que en el'os es donde late fa
cxpresion  sentim=ntal de mi  pueblo
verdaderamente, Por eco es que pinto,
dibujo v grabo todos esos rincones. to-
da esa genl~ humide, mansa trabajado-
ra, porque les amo v poraue amando-
Ias, amo a mi verdadero Puerto Rico.

Los grupos

Me pregunté si queria ver a'gunos
dlbumes de dibujo. jComo no iba yo
a - querer! Saco de su biblioteea un
album gordoie, que estaba reilenito de
dibujos.  [Qué  fracatin de dibujos!
Aquello si que es dibujar. Alli me re-
quelereereé,

Cuando terminé hablamos de unas
cosas y de otras.

—Desde muy joven yo he crcido en
los grunos.

" Asi me dijo:

—~Cuando yo vivia en Puerta de

a Universidad

T R S

Tierra teniamos un grupo de misicos,

pottas y pintores jovenes. Lo llamamos

Arelier. Aque'las tertulias dejaron en

mi pronunciadas huellas. Alli empecé
yo con el estimule y la critica de mig

(-nmp:il_l('ruﬁ. Por eso creo en lns frus.

pos. Cuandoe estudiaba en Méjico, tra-

hajé en grupo; v cuando regresé g

I'uerto Rico segui haciendo grupo. Fui
cofundador del Centro de Arte, junte
a Torres Martiné Lorenzo Homar, y
1élix Rodriguez. Ahora, en prificas,
seauimos ¢l plan de grupn. Siempre he

ereido que la eritica de un compaiiera

es ea'udable. Muchas veces ellos ven

lo aue uno no ve...

Adiss... No, hasta Iuego

Las horas se soplaron juguetonas
hasta la primera serenala de los co-
quies. Alardecia. Lo prudente era res
tirarme ya. 'ero, jqué se yo!, me dié
con preguniarle a'go mis de los gras
bados. Fué como lamer un polvorin con
lIa lengua de una I'ama de fuego. la
explosion de ese entusiasmo sincero y
caracteristico del artista Tulifio me que=

md  contaginso.

Yo le enseii¢ unos dibujitos mios,
Al ratito me despedi de ese hiperentus
siasta artista, Rafael Tulifio, con un
pedazos de Bnd'eo en mi poriafolio y

tres instrumentos de esos de picar...
—Adiés. Tufino...
—iNo, hasta luego!
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En su visita a la Universidad, donde los recibiera el Dr. Ra-~

mén Mellado, Rector interino, el Coro universitario les of recio al-
gunas interpretaciones y de ahi pasaron los esposos Magloire a
la nueva Biblioteca, donde no sélo tuvieron oportunidad de obser-
var las comodidades que ofrece el moderno edifirio, sino que tam-
bien pudieron ver trazados en la maqueta que alli se exhibe, nues-

tros planes futuros.
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